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IEVADS
TEMAS AKTUALITATE

19. gs. beigas un 20. gs. sakuma Baltijas makslas norises, lidzigi ka
citas Romanovu un Habsburgu impg€riju nacionalajas nomal&s, tik liela
meéra sinhronizgjas ar attistibas gaitu kaiminzemju makslas centros, ka
novéelosanas jauninajumu apguve saruka Iidz desmitgadei un dazos aspek-
tos pazuda pavisam. Makslas modernizéSanas regiona saimnieciskas aug-
Supejas apstaklos sakrita ar viet§jo tautu socialo un nacionalo emancipa-
ciju. Viens no klasikiem, kuru talanta uzplaukums Sajos laikmetu griezos
pacéla Latvijas glezniecibu ieprieks nepieredzeta Iimeni, bija latviesu tek-
stos Iidz §im galvenokart par Jani Valteru dévetais Jana Rozentala (1866—
1916) un Vilhelma Purvisa (1872—1945) studiju biedrs un kol&gis Johans
Valters (Johann Walter, 1869-1932). Vina dailradé vérojams cel$ no Pe-
terburgas Keizariskaja makslas akadémija (turpmak PMA) apgiita akade-
miska realisma 19. gs. 90. gados [idz modernisma vizualajai valodai 20. gs.
20. gados. Ar izjustu muzikalitati apveltitais gleznotajs gadsimtu mijas
neoromantiskaja gaisotné€ interpreté€ja impresionisma, jigendstila un sim-
bolisma elementus, bet vélak nonaca tuvu abstrakcijai, izkopdams bez-
priekSmetisku dabas redz€jumu.

Lai gan $ai trijotnei izsenis pieder goda vieta Latvijas Nacionala mak-
slas muzeja (turpmak LNMM) pastavigaja ekspozicija un daudzu gramatu
lappuses, tas loceklu liktenis makslas p€tniecibas vesturé veidojas atski-
rigi. V&l 20. gs. beigas Valtera sniegums Latvijas publikai, neraugoties uz
izcilu vina darbu pastavigo pieejamibu, izteica salidzinosi nedaudz un pat
specialistiem triika materialu parliecinosai biografiskai rekonstrukcijai.
Gan vietgjas, gan arzemju publikacijas Valtera personiba un dailrade
atspogulojas ne tikai parak nepilnigi, bet arT loti deforméti. Neviens no
vinpam veltitajiem izdevumiem pé&c satura un apjoma ne tuvu neatbilda
monografiska pamatdarba ltmenim. lzp€tes stavokla zina gleznotaju to-
brid precizi raksturoja Eduarda Klavipa izteikums: “Visnoslépumainaka
no latvieSu makslas virsotn€m — vairak jautajumu neka atbilzu.” (1995)

Divaino situaciju dal&ji izskaidro apstaklis, ka Valters bija hibrida per-
soniba gan etniskas izcelsmes un nacionalas paSapzinas, gan biografijas
geografiska areala zina. Sanémis vacisku audzinasanu jaukta gimeng, kas
piederéja pie Jelgavas vacu pilsonibas, vins studiju gados P&terburga
toposo makslinieku loka tiktal tuvinajas latvietibai, ka kluva par pulcina
“Riikis” biedru un pat vaditaju, taCu pec atgrieSanas bija cieSak saistits ar
mates tautieSiem — Baltijas vacieSiem. Gadsimtu mija Valters guva ievé-
ribu ka viena no spécigakajam personibam Latvijas jaunaja gleznieciba,
bet 1906. gada atstaja dzimto Jelgavu, aizbraukdams uz Vaciju, kur stra-
daja Drézdene (1906-1916) un Berling (1916/1917-1932), par radoso



pseidonimu pienémis abu miruSo vecaku uzvardu apvienojumu “Valters-
Kiravs” (Walter-Kurau).

Tadgjadi Valtera darbiba nebija ietilpinama Sauros latviesu makslas un
Latvijas makslas ietvaros, no kuriem vargja izslegt veselu gadsimta ce-
turksni gleznotaja stilistiskaja attistiba. Kaut gan LNMM savu autorko-
lekciju veidoSana jau ilgi bija sekojis makslinieka mantojuma nedala-
mibas principam, pieejama informacija par Valtera gaitam emigracija
objektivu SkérSlu dél nesniedzas 1idzi makslas darbos redzamajam un
nespéja to pienacigi komentet. Par svarigako v€stijumu pienemot nacio-
nalas t€lotajas makslas skolas nostiprinasanos, latviesu publikacijas bija
lerasts apraut Valtera glezniecibas apskatu ar “lizumu (..) p&c 1906. gada”.
Pilnvértiga zinaSanu plaisas parvaréSana “dzelzs priekSkara” saskeltaja
Eiropa nevargja notikt, savukart 20. gs. 90. gados Valtera dzives un dail-
rades daudzpusiga izp&te kluva par vienu no tiem Latvijas makslas v&stu-
res uzdevumiem, Kurus risinat, izmantojot arvien pieaugosas starptautisko
sakaru iespgjas.

MERKI UN UZDEVUMI

Petnieciskais darbs, kura rezultati raksturoti $aja kopsavilkuma, sakas
1997. gada ar mérki radit aptverosu monografiju, kas secigi atklatu Joha-
na Valtera radoSo veikumu saistiba ar viet€jam un starptautiskam makslas
noris€m. Bija paredzams, ka ieceres Tstenojums ne tikai palidzEs veidot
detalizétu prieksSstatu par nozimigu gleznotaju, bet arl papildinas zina-
Sanas par notikumiem bagatiem makslas un vestures laikmetu grieZiem
gan bijusajas Baltijas provinces, gan plasaka Eiropas kulturkartes frag-
menta, kura biografiski svarigie punkti bija 19. gs. 90. gadu Pé&terburga,
gadsimtu mijas Jelgava, Belle Epoque Drézdene un Veimaras republikas
laika Berline.

Autore apzinajas, ka mérka sasniegSanu pasSsaprotami sekmes:

1) Valtera radito makslas darbu studijas muzejos un privatipasuma Lat-
vija un arvalstis;

2) informacijas vakSana un Kritiska analize, apkopojot un parbaudot
gan publikacijas un arhivos iegiistamas zinas, gan laikabiedru un pectecu
liecibas par makslinieku un vipa tuvo cilvéku loku — gimeni, kolégiem,
draugiem un audzekniem;

3) Valtera dailrades raksturojumam svarigu analogiju un ietekmé&sSanas
biedru gleznieciba dazadas Eiropas zemes izpaudas gan 19.-20. gs. mijas
stilistikas veidosanas un pareja no tas uz agra modernisma paradibam,
gan jo 1pasi mekl€jot pieradamas vai loti iesp&jamas tieSu maksliniecisko
sakaru epizodes.



Pieejamais zinasanu “starta kapitals” nelava prognozet, vai turpmak
izveidosies vienmerigs materialu segums. Nebija paredzams, kas vispar
atradisies un cik daudz kopainas veidosana spés dot katra avotu grupa.
Tomer skita svarigi tiekties pec Iidzsvara starp vieglak iepazistamo pirms-
emigracijas periodu un hronologiski daudz plasako Vacija pavadito Val-
tera dailrades c€lienu, kura atspogulojums makslas zinatnes literattira gan
dzimteng, gan mitnes zemé iepriekS aprobezojas ar nedaudzu faktu un da-
1&j1 kltdainu pienémumu kombinacijam. Izp&tes gaita uzdevumi sazarojas
un paplasinajas, jo atradumi rosindja jaunus jautajumus un aktualiz€ja
negaiditas problémas.

TERMINOLOGISKIE UN METODOLOGISKIE APSVERUMI

LMA doktorantiira 1997. gada pétijums tika pieteikts ar nosaukumu
“Jana Valtera (1869—-1932) dailrades evoliicija 19. gs. beigu un 20. gs.
sakuma Latvijas un Eiropas makslas konteksta”. Tadgejadi bija uzsverts
“dailrades evolucijas™ aspekts samérojuma ar “Latvijas un Eiropas mak-
slas kontekstu”. Turpmak pamazam nostiprindjas parlieciba, ka apzime-
jums “evoliicija” parak tiesi asoci€jas ar mainibu augSupejas, izaugsmes
vai pilnveides nozime, procesu, kura “kada biitne vai paradiba iegust citu,
parasti sarezgitaku vai labaku formu”. Tap&c ta saglabasana nonaktu pret-
runa ar pamatpienémumu, ka Valters pec profesionala brieduma sasnieg-
Sanas kops$ 19. gs. 90. gadu beigam katra no stilistisko parmainu stadijam
radija augstvertigus makslas darbus, kuru salidzinajuma aksiologiskus
krit€rijus biitu nepareizi izvirzit priekSplana. Tomer art bez tiSa un varbii-
teji parprotama uzsveruma virsraksta tieSi makslinieka dailrades parver-
tibas dinamiska ar€ju ierosmju un iekseju dzinulu mijiedarbiba ir mono-
grafijas galvena té€ma, kuras izzinasana un atainoSana noteica avotu un
materialu interpretacijas akcentus.

Cita parmaina darba tapSana attiecas uz makslinieka vardu. Runajot un
rakstot par vinu vacu un anglu valoda, jau iesakuma Skita paSsaprotami
dot prieksroku originalformai Johann Walter (Walter-Kurau), turpreti
autores latvieSu publikacijas veél 2003. gada vestija par Jani, istaja varda
Johanu, méginot apvienot latvisko$anas tradiciju (Janis) un vésturisko
patiesibu (Johans). Tomér kompromiss likas arvien neveiklaks un rosi-
naja domat, ka meistars biitu pelnijis, lai dzimteng vinu beidzot pienemtu
ar isto kristamvardu, pat ja ta lietojums iedragatu vairaku paaudzu sargatos
etnocentriskas makslas véstures pamatus. Persona ar latvisko vardu “Janis
Valters” bez ierunam der€ja par vienu no trim galvenajiem varoniem, ku-
riem Janis Silin§ 1940. gada veltija rindas: “Ar savu svaigumu, veseligo
dzives sparu, kas saknojas jaunas zemnieciskas tautas neizskiesto speku
krajumos, Sie meistari savilnoja ap gadsimta sakumu vacbaltu provincia-



las gurdenibas gaisu. Tas bija negaiss, pilns radiSanas prieka un drosmes.”
Autore veElgjas, lai $adu nacionalromantisku negaisa ainavu tiraZzéSana
Latvijas makslas vesturé ietu mazuma un tautiesi atzitu, ka “radiSanas
prieka un drosmes” pilnais makslas modernizacijas vilnis Baltija nebija
etniski viendabigs.

Pardoma3jot pétijuma izmantotas makslas zinatnieka darba metodes,
iesp&jams nodalit panémienus, kas kalpojusi empiriskaja informacijas
leguves un atlases praksg, un tos metodologiskos skatfjuma rakursus, kas
cits citu papildina monografijas véstijuma. Pirmie ieziméti tida] sekojo-
S§aja izp€tes virzienu un materialu apskata, savukart otrie nav Skirami no
talak sniegta izklasta Tpatnibu raksturojuma.

IZPETES VIRZIENI UN MATERIALI

P&tijuma materialus autore mekl€ja Latvijas un citvalstu muzejos, mak-
slas galerijas, privakolekcijas, bibliotékas un arhivos. Neatsverami liela
nozime bija gan pétnieciskajiem braucieniem uz Valtera galvenajam ar-
zemju mitnes vietam (P&terburga, Drézdene, Berline) un iespgjai apmek-
let vairakas citas vina dzives un dailrades liecibu novietnes (Bilefelde,
Ferdene, Hazelunda, Milana), gan sazinai ar daudziem makslas specialis-
tiem un privatpersonam vél plasaka areala ne tikai Eiropa, bet ari Ameri-
kas Savienotajas Valstis. Gadu no gada arvien vairak lietderigu norazu
bija ieglistams interneta resursos, un monografijas tapSanas beigu posma
(2008-2009) nodergja starptautisko timekla antikvariatu piedavajums, kas
public€Sanas vajadzibam lava operativi sagadat dazadu iespieddarbu (gra-
matu, katalogu, pastkarSu) originalus. Apgiito materialu kopuma iespée-
jams izcelt vairakas svarigas avotu grupas.

Valtera makslas darbu originali un reprodukcijas

Apjomigakais un reprezentablakais izp&tei pieejamais Valtera original-
darbu vakums vienkopus izveidots LNMM, kura kolekcija “Gleznieciba
(18. gs.—20. gs. pirma puse)” ar vina vardu paslaik registrétas 128 kra-
juma vienibas (tris no tam autoribas zina apstridamas) un kolekcija “Ori-
ginalgrafika (18. gs.—20. gs. pirma puse)” — 22 zim&jumi un akvareli. At-
sevi$ki gleznojumi pa vienam vai nelielas grupas iepaziti citos Latvijas
muzejos (Gederta Eliasa Jelgavas véstures un makslas muzejs (turpmak
JVMM), Liepajas muzejs, Rigas véstures un kugniecibas muzejs (turpmak
RVKM), Tukuma muzejs) un atrasti arvalstu kratuvés Vacija (Berlines
Valsts muzeju Jauna nacionala galerija un PriekSazijas muzejs, Berlines
Makslas akadémijas Miizikas arhivs, Drézdenes Pilsétas galerija, Vacijas
Arheologijas institiits), Italija (privatais Makslas un zinatnes muzejs Mi-
lana), Zviedrija (Malmes makslas muzejs) un Ukraina (Odesas Austrumu



un Rietumu makslas muzejs ar varbuitéju Valtera darinajumu). Liepajas
ev. lut. Bralu draudzes liigSanu nama saglabajusies izradijas Valtera altar-
glezna no boja gajusas Irlavas baznicas.

Izpéti sekméja makslinieka gimenes péctecu, kolekcionaru, galeriju
darbinieku un makslas prickSmetu ekspertu atsauciba, palidzot tiesi vai ar
att€lu starpniecibu uzkrat zinasanas par skaitliski lielako Valtera veiku-
ma dalu, kas izkliedéta privatipaSuma. Kad 20.-21. gs. mija Latvijas mak-
slas tirgli un muzejos vairakos vilnos nonaca iepriek§ nezinami gleznotaja
darbi no arzemju privatkolekcijam, verienigais pieplidums ne tikai papla-
Sin3ja vietejo specialistu priekSstatus par Valtera dailrades spektru, bet ar
lika pieversties akigiem atribiicijas jautajumiem, kuru risinasana prasija
iepazit vina vacu skolnieku mantojumu. Daudz atzinu kops ta laika nobrie-
dusas informacijas un viedok]u apmaina ar Latvijas stajglezniecibas res-
tauratoriem no Makslas un antikvaro priekSmetu ekspertu asociacijas, LMA
un LNMM, kas kluvusi par stingri ievérotu sadarbibas tradiciju, studgjot
Jaunatrastus Valtera darbus, kadi petnieku redzesloka paradas joprojam.

lespiestas vai arhivétas reprodukcijas pavéra fragmentaru ieskatu visu
to gleznotaja darbu klasta, kuru liktenis Iidz Sim nav atklajies, neizslédzot
bojaejas varbutibu, pasreizeja piederiba ir pilnigi nezinama vai atrasanas
vietas vismaz parejosi nepieejamas. P&tijumam $ada zina noderigi atteli
atSkiriga poligrafiska Itment neregulari publicéti no 1894. gada, kad naca
klaja PMA pirma briva diplomdarbu konkursa albums, Iidz 2008. gadam,
kad iepriekS nezinamas Valtera gleznas bija skatamas dazu Rietumu
1zsolu katalogos, iegiistot Tpasniekus arpus Latvijas. Visvairak turpmak
bez pédam zuduSu dailrades liecibu apliikojams Ernsta Cirera (Ernst
Zierer) gramata “Objektivs vertibu grup&jums: Makslinieciski monogra-
fisks parskats par Valtera-Kiirava veikumu” (Objektive Wertgruppierung:
Kunstmonographische Ubersicht iiber das Werk von Walter-Kurau, 1930),
kas, neskaitot dazus personalizstazu darbu sarakstus, bija vienigais Valtera
makslai veltitais izdevums vina dzives laika. Savukart gleznotaja simtga-
des izstades (1969) fotodokumentacija Latvijas Makslas akadémijas In-
formacijas centra (turpmak LMAIC) lidzas labi pazistamam muzejiskam
vertibam lava novertét vietejo privatkolekciju toreizgjo piedavajumu.

Valtera teorétiskais mantojums

Darbu uzsakot, par Valtera estétiskajam idejam bija iesp&jams spriest
tikai pec vina priekSlasijumu (1903-1904) atstastiem Jelgavas laikraksta
Mitausche Zeitung un Cirera gramata dazu lappusu apjoma publicéta
pieteikuma gleznotaja iecerétam makslinieciski pedagogiskam traktatam
“lemacamais gleznieciba” (Das Lehrbare in der Malerei), pie ka vin$
stradaja pedejos muza gados. Valdija uzskats, ka nepublicetais apcere-
jums, kura eksemplars bijis arT Vilhelma Purvisa riciba Latvija, ir zaud&ts
Otraja pasaules kara. Aina radikali mainijas, kad apjomigus Valtera ma-



nuskriptu norakstus dalgji atskiriga sakopojuma autorei no saviem kra-
jumiem uzticgja kolekcionars Jirgens Liders-Lirs (Jiirgen Liider-Liihr) no
Visbadenes (1997) un makslas tirgotajs Ulrihs Gronerts (Ulrich Gronert)
no Berlines (2001). Pirmo, péc ipasnieka zinam, bija veicis vina teévs
kolekcionars Heinrihs Liders-Lirs (Heinrich Liider-Liihr), savukart otro
masinrakstu ar nosaukumu “Radosa gleznosana” (Schopferisches Malen)
papildinaja informacija, ka to 1935. gada Riga péc originala pavairojis
gleznotaja déls Hanss Leonhards Valters (Hans Leonhard Walter). Siem
avotiem bija iesp&jams pievienot Valtera audzeknes gleznotajas Minnas
Ke&leres-Réberes (Minna Koéhler-Roeber) veiktus vai saglabatus Valtera
atzinu izrakstus (privatipasums), ka art no konteksta atrautu domugraudu
izlasi, kas iek]auta makslinieka pieminas izstades kataloga Berling€ (1933).
Atradumi atklaja Valtera intelektualo apvarsni emigracijas perioda un
vina toreizg€jos gleznieciskos mekl€jumus pasa redz&juma. Lidz izdoSanai
nenonakusa apceréjuma dalas veidoja kops 20. gs. 10. gadiem vacu valo-
da sarakstiti teksti, kuru sakotngjais uzdevums parsvara bija kalpot par
pamatu audze€knu loka sniegtiem prieksSlasijumiem. Autore noléma izver-
stas uzskatu liecibas neiztirzat Skirti no gramatas varona makslinieciskas
jaunrades, bet gan iesaistit véstijuma par daudzpusigu un saliedétu perso-
nibu, kuras struktiira teor&tikis buitu uzskatams par izcila gleznotaja asis-
tentu, nevis otradi. Ta ka vairaki vacu makslas zinatnieki, vaji parzinot
Valtera dailradi, bija pienémusi, ka vina gleznieciba gandriz nemaz nav
saistita ar tas raditaja teorctiskajam idejam un ir maznozimigaka par tam,
radas nepiecieSamiba izvéleties interpretacijas akcentus, kas paraditu sada
viedokla maldigumu.

Citas arhivalijas

Valtera personigais arhivs ka kopums nav saglabajies. Vina mantinie-
kiem 20. gs. 30.—40. gados izdevas nosargat tikai nedaudzas fotografijas
un dazus juridiski svarigus dokumentus. Lielaka dala no tiem ka Valtera
mazbérnu Irénes Jesas (Irene Jess), Sigridas Nansenas (Sigrid Nahnsen)
un Volfganga Valtera (Wolfgang Walter) davinajums (1999) atrodas
LNMM Zinatnisko dokumentu centra. Viss biografisko materialu krajums,
ko 1idz savai navei (1973) Rietumberling bija izveidojis Heinrihs Liders-
Lirs, atSkiriba no vina savaktajiem Valtera makslas darbiem un gleznotaja
manuskriptu noraksta, ir izp&tei zudis. Salidzinajuma ar nepublicétajam
Valtera estCtisko uzskatu liecibam par&jo pieejamo arhivaliju klasts,
ieskaitot vina autografus, ir pieticigs un sadrumstalots. Tomér profesio-
nala, personiska vai birokratiska rakstura informacijas fragmenti par Val-
tera dzivi un vina darbu likteniem, ka arT fotomateriali atrasti gan privat-
ipaSuma, gan dazados arhivos — LMAIC, kur glabajas ari PMA studenta
lietas fotokopija no tagad€ja Krievijas Valsts véstures arhiva, LNMM
arhiva un jau mingtaja LNMM Zinatnisko dokumentu centra, Arzemju



makslas muzeja (tag. LNMM Arzemju makslas departaments) arhiva,
Latvijas Valsts véstures arhiva, Latvijas Valsts arhiva, JVMM zinatnis-
kaja arhiva, Rakstniecibas, teatra un miizikas muzeja arhiva (tag. Rakst-
niecibas, teatra un miizikas kolekciju kratuve), Berlines Valsts muzeju
Centralaja arhiva, Austrumvacu galerijas (R€gensburga) arhiva, Saksijas
Valsts arhiva, Drézdenes Pils€tas arhiva un Saksijas Zemes un universi-
tates bibliotekas Rokrakstu nodala. Atseviska arhivaliju kopa ir autores
pieraksti un korespondence ar informacijas sniedzgjiem.

Publicétie avoti un literatura

Johans Valters stradaja laikmeta, kad drukata varda loma sabiedriba
bija loti liela. Tap&c seviski plasa petijuma materialu grupa ir publikacijas
sniegtas zinas un raksturojumi kops 1894. gada, kad jaunais gleznotajs
saka piedalities izstades un git kritikas ieveribu. Iesp&jami pilnigas ainas
labad autore apkopoja visu ar Valteru saistito informaciju, kadu izdevas
atrast periodika (makslas notikumu recenzijas, dazada satura sludinajumi
un sikzinas, publicistiska polemika, nekrologi, jubileju atceres raksti,
monografiskas apceres, atminas, parskati par plaSakam makslas vestures
témam U. C.), izstazu, izsolu un kolekciju katalogos un celvezos, vispa-
rigos un makslas uzzinu izdevumos (adresu gramatas, biografiskas encik-
lopédijas un vardnicas), laikabiedru memuaru un sarakstes public€jumos,
zinatniskos un popularzinatniskos Valtera dzives laika un vélak saraksti-
tos makslas vésturnieku darbos, kuros dazada méra aplikoti vina dzives
un darbibas aspekti, ka arT citviet arpus minétajam avotu kategorijam.
Klatieng veiktu bibliografisko atradumu vietas aiz Latvijas robezam bija
Saksijas Zemes un universitates biblioteka, Drézdenes Makslas biblio-
teka, Berlines Valsts muzeju Makslas bibliotéka, Berlines Valsts biblio-
teka, Berlines Brivas universitates Makslas vE€stures institiita bibliotéka,
Berlines Centralas un zemes bibliot€kas Berlines studiju centrs, Berlines
Makslas akadémijas arhivs, Krievijas Nacionala biblioteka un Krievijas
Makslas akadeémijas zinatniska bibliote€ka P&terburga, Stokholmas Mak-
slas biblioteka un Zviedrijas Karaliska bibliote€ka, Tallinas Universitates
Akadémiska biblioteka un Igaunijas Literatiiras muzeja arhivbiblioteka
(Tartu), ka arT privati gramatu krajumi Vacija un Italija. Vajadz€ja nemt
vera un parbaudit ikvienu Valtera piemin&jumu, jo tas var&ja noradit celu
pie vél nezinamiem materialiem un atklat kadu biografisku faktu vai kla-
dainas pienémumu kédes posmu. Negaiditu parsteigumu vidi izcelas
gleznotaja darbibas detaliz&tais atspogulojums Drézdenes perioda presé
un vina vacu skolniekiem veltito 20. gs. beigu un 21. gs. sakuma izde-
vumu klasts. Literatiras kopuma vésturiski un geografiski nosacitas ipat-
nibas izskaidrotas historiografiska parskata apakSnodalas.



Papildliteratiira un vizualie salidzinajuma materiali

P&c satura, formas un informativas lietderibas ne mazak daudzveidigas
ir publikacijas, kas nesniedz zinas par paSu Valteru, tomer vai nu speciali
studétas, lai izprastu pétamo noriSu kontekstu, vai arT nevilSus novedusas
lidz vajadzigajai interpretacijas atslégai un palidz&jusas izteiksmigak atai-
not véstijuma epizodes, tad¢jadi izpelnidamas atsauci monografija. Sva-
rigu §1s grupas dalu veido Valtera laikabiedru un neseno priekStecu este-
tisko uzskatu un maksliniecisko ieceru rakstitas liecibas, kas vinam vargja
but un dazkart noteikti bija pazistamas vai pat deva konkr&tu ierosmi pasa
ideju attistiba. Papildliteratiira, sagddadama Vvielu salidzinoSiem raksturo-
jumiem, ietver arT daudzus no vizualajiem salidzinajuma materialiem, kas
bija nepiecieSami, lai aplilkotu Valtera glezniecibu radniecigu makslas
paradibu loka, nosakot dazadu pakapju analogijas, ietekméSanas avotus
un vina pasa ietekmju p&das. Analogiju mekl&jumos noderéja gan Valtera
izteikumi par koleégu dailrades principiem un atsauces uz vinam pazista-
mo literatiiru, gan laikabiedru un velaku rakstitaju salidzinoSie veérojumi
par vina darbiem, gan fakti par iesp&jami radniecigu makslas darbu izsta-
disanu vai reproducéSanu Valteram ticami pieejama veida, gan autores
vispargja vizuala pieredze 19. gs. beigu un 20. gs. pirmas treSdalas mak-
slas mantojuma. Vairaki gadijumi apstiprinaja, ka vélams laikus pievérst
uzmanibu ar1 tam lidzibu izpausmém, kuru saikne pirmaja bridi Skiet no-
raidama ka biografiski neiesp&jama, jo turpmak var noskaidroties pretgjais.

IZPETES PRAKTISKIE REZULTATI

Izpetes darba sakums sakrita ar augSupeju Latvijas makslas zinatnes
dzive, jo radas kultiirizdevumi un notika pasakumi, kuros rakstu un refe-
ratu forma driz bija iesp€jams izklastit atklajumus par dazadiem Valtera
dzives un makslas aspektiem, periodiem un avotu grupam (sk. sarakstus
pielikuma “P&tfjuma rezultatu atspogulojums”). Cita citai sekoja izde-
vibas popularizét vina mantojumu starptautiskas konferences, kuru dalib-
niekus vienoja interese par Baltijas vésturi, un regiona vacvalodigaja
zinatniskaja literatlira. Petijumu gaita atrasti materiali deva vielu atse-
viSkam publikacijam par Valtera laikabiedriem Petru Kalpoku un Jekabu
(Jakobu) Belzenu; vins pats bija svariga figlira autores apcerés par dabas
redz&jumu un mizikas ietekmi Latvijas gleznieciba 19.-20. gs. mija,
nacionala jautajuma un teritorialas identitates attiecibam talaika makslas
aina, Rigas Makslas biedribas vésturi, Jelgavas makslas dzivi un citam
témam. Rekonstrukcijas kopaina augot neizbégami mainijas, korigédama
atsevisku elementu vietu un nozimi. Pirmos rakstus 90. gadu beigas caur-
stravoja prieks par katru jaunatklato faktu un detalu, kas pavera ieskatu
lidz tam mazpazitaja Valtera emigracijas pasaulé. Péc tam Sie mozaik-
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spéles fragmenti zaud€ja pirmit€jo unikalitati, bet atrada atbilstoSu funk-
ciju liela panorama.

Pétnieciskie atklajumi sekm&ja LNMM un JVMM krajumu papildina-
Sanu ar Valtera darbu davinajumiem no arzemju privatkolekcijam, ka ar1
muzeju kolekciju un to jaunieguvumu zinatnisko izp&ti un popularize-
Sanu. 2009. gada, kad aprit§ja 140 gadu kopS Valtera dzimSanas, autore
palidzgja Tstenot Sabatje galerijas (Sabatier Galerie & Kunsthandel KG,
Férdene, Vacija) viesizstadi “Starp Baltiju un Berlini: Gleznotajs Johans
Valters-Kiravs (1869-1932) ka makslinieks un skolotajs” JVMM, kur
Latvijas publika pirmo reizi kadreiz&ja jelgavnieka dzimtené var&ja skatit
ar1 seSu vina vacu skolnieku darbu izlasi, un kopa ar makslas zinatnieci
Aiju Braslinu sarikoja Valtera glezniecibas izstadi LNMM, kuras aklaSa-
nas diena 20. novembr1 naca klaja darba galvenais rezultats — monografija
“Johans Valters” (Riga: Neputns, 2009). Izstades sagatavoSanas laika
LNMM zinatniska padome, balstoties uz autores pétijuma materialiem,
1z8kiras atteikties no gleznotaja varda latviskotas formas “Janis” lietojuma.

VESTIJUMA IPATNIBAS UN GRAMATAS STRUKTURA

Citgjot apaksvirsrakstu, ko autore bija devusi vienam no saviem pirma-
jiem rakstiem par Valteru, art viss to kopums biitu dév&jams par “tuvplanu
studijam topoSai biografijai”. Visbeidzot So studiju materialus vajadzeja
parstradat vienas gramatas stasta. Kaut gan publicétais darbs kritika ver-
tets ka radikala “totalas monografijas” principa iedzivinajums (Eduards
Klavins), tik skrupulozi visaptveross tas nav un dala atradumu (Valtera
makslas darbi, biografiskas detalas u. c.) veido tikai p&tnieciskas bazes
neredzamo pamatni, kas nemta véra, bet tiesi neatklajas. Tapat ir atseviski
jautajumi un avotu grupas, kas autores agrakajas publikacijas apliikotas
plasak neka monografija. Pret§ja gadijuma iznakums bitu statisks faktu
un attelu kopkatalogs, kas nelautu pietieckami sajust gleznotaja liktena,
dailrades un laikmeta pulsu. V&stijuma mainas skatfjuma rakursi, kop-
skati mijas ar atskirigi fokusétiem tuvskatiem, tematiskiem Skérsgriezu-
miem un ekskursiem, kuros dazadas sakaribas izgaismota Valtera perso-
niba, gleznieciba un kultirvide. Sava biografes darba autore piekrita
Marselam Prustam, ka “pat galigos dzives sikumos més neesam kaut kas
tverami viengabalains un visiem cilvékiem vienads, tads, par ko katrs var
noskaidrot visu ka par tirdzniecibas ligumu vai testamentu; misu sociala
personiba ir lauZu spriedumu radita”. Petfjums veidojas empiriski, un at-
kariba no materiala Tpatnibu noteiktam skatijuma iesp&jam taja izmantotas
vairakas makslas zinatnes metodes un to elementi ar mainigiem salidzi-
nosi stilistiskas, tipologiskas, ikonografiskas, sociologiskas vai psiholo-
giskas analizes akcentiem, nesekojot noteiktai shémai.
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Maksliniecisko saskarpunktu mekl&jumos un aprakstos bija butiski
ieverot varbiitibas pakapju skalu (diez vai—varbiit—drosi vien—visticamak—
noteikti) un neaizmirst atbilstoSas partikulas, lai izvairitos no makslas
vestures “mitologiska realisma” lamatam. To galvena iezime ir patiesibas
statusa netiSa pieskirSana realu un izdomatu faktu samezglojumam, kas
rodas ne tikai no stenibas izpuSkojumiem, bet arT ka vienkarSoSanas un
atticksmes nianSu ignoréSanas rezultats. Dazkart konkretiz€josi atklajumi
lava nomainit pielavumu pret apgalvojumu, tacu citviet varbitibas lime-
nis palika zems vai pat nokritas. Reizumis par v&stijuma asi kalpo tiesi
kada hipoteze, kuras izklasts nenoved pie viennozimigas atbildes, bet
palidz paradit citadi neieraugamus t€mas aspektus. Liela dala gramata
ieklauto atzinu veidojas iluzora dialoga ar monografijas varona un citu
personu viedokliem, tap&c S§is atsauces ir biitisks materials teksta auduma.
Autores skoloSanos makslas véstures rakstnieciba sava zina ietekmeja ta
vienlaikus sintaktiski precizas, salidzinajumiem bagatas, t€lainas un nian-
sétas izteiksmes tradicija, kuru spilgti parstav Riharda Hamana (Richard
Hamann) un Josta Hermanda (Jost Hermand) daudzséjumu darbs “Vacu
maksla un kultiira no grinderu laika Iidz ekspresionismam” (1959-1975).

P&c ievada sniegts historiografisks parskats “Johans Valters makslas
kritika, makslas vésturé un makslas kolekcijas”, ietverot arT autores veikta
izpates darba aprakstu. So dalu iespgjams lasit ka paradoksiem pilnu
“gadijuma p&tijumu” (case study) par Latvijas, Krievijas un Vacijas mak-
slas vésturi dazadu politisku iekartu un valstisku veidojumu apstaklos no
19. gs. beigam lidz 21. gs. sakumam Valtera recepcijas spoguli. Tacu bii-
tisks historiografiskas analizes uzdevums ir hronologiska un geografiska
griezuma detalizéti paradit darba sarezgito veésturisko augsni, lai atslogotu
sekojoSo makslinieka dzives un dailrades atainojumu no kliidu virknu
SketinaSanas. Izklasta pamatstruktiiru gramatas galvenaja dala “Maksli-
nieka cel$” nosaka vietas faktors. Aplukojot laiku no bérnibas lidz dzim-
tenes atstasanai (1869—1906), notikumu geografiskie centri ir Jelgava un
Péterburga, bet emigracijas c€liena — Drézdene (1906-1916) un Berline
(1916/1917-1932). Véstijuma izskana parklajas ar atskatu uz Valtera lik-
tena un jaunrades caurvijmotiviem, kas lauj skaidrak iezimét vina savda-
bibu starptautiskaja kultiiraina un radoSo meklgjumu pectecibu.

400 lappusu biezais s€jums makslinieka Jura Petraskevica iekartojuma
ilustréts ar 417 att€liem, kuros redzami gan Valtera darbi, gan salidzina-
jumam izmantotie Latvijas un citzemju makslas pieméri, gleznotaja, vina
draugu un tuvinieku dzives fotoliecibas un dazadi citi veéstijumu papildi-
nosi vizuali materiali, ieskaitot 20. gs. pirmas treSdalas pastkartes ar topo-
grafiskai identifikacijai noderigiem Valtera gleznoto Vacijas vietu skatiem.
Uz teksta sleju malam sarkana iespieduma noraditi attiecigaja izklasta
fragmenta mingto vai tam saturiski atbilstoSo att€lu numuri. Gramatu no-
slédz pielikumi: pamatteksta piezimes; hronologisks parskats par Valtera
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darbiem makslas izstad@s un izsol€s ar bibliografiskam fikséto notikumu
anotacijam; kopgja bibliografija ar apmeéram 900 ierakstiem; pilna attelu
dokumentacija; kopsavilkuma un attelu saraksta tulkojums Valtera dzim-
taja vacu valoda; personu raditajs; saisinajumu saraksts.

MONOGRAFIJAS SATURA KOPSAVILKUMS

SATURS

IEVADS. KLATESOSAIS SVESINIEKS

1.

dala

JOHANS VALTERS MAKSLAS KRITIKA, MAKSLAS VESTURE UN
MAKSLAS KOLEKCIJAS: HISTORIOGRAFISKS PARSKATS UN
PETIJUMA VESTURE

2.

1894-1906: Baltijas makslinieks dzimtenes un P&terburgas preses
spoguli

1906-1933: Johans Valters-Kiiravs Vacijas makslas kritiku
redzesloka

1906-1932: Dziva laikabiedra memorialais t€ls latvieSu makslas
vestures apzinasanas sakuma

1933-1990: Valtera mantojuma liktenis un interpretacijas svarstibas
totalitaro reZimu saskelta pasaulé

20. gs. 90. gadi un 21. gs. sakums: Valtera p&tnieciba neatkarigaja
Latvija un apvienotaja Vacija

P&tijuma vesture

dala

MAKSLINIEKA CELS

1869-1906. Starp Jelgavu un Peterburgu

Pirmas paaudzes jelgavnieks

Peterburga, akademija un studentu pulcina “Rukis”

“Viss tur ir gaisma un dziviba”

Valters un Baltijas makslas dzive 19.-20. gs. mija

Iespaids, noskana un melodija. Valtera gleznieciba Jelgavas perioda
Uz jauna sliekSna

1. 1906-1932. Drézdené un Berliné

Elbflorences makslas skatuve

Krasu un skanu galantie svetki

“Ta vijolniece”, kara atbalsis, Berline un Sezana faktors
Gleznojamas esibas atspulgu velas orkestracijas
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IZSKANA, ATSKATS UN ATBALSIS

PIELIKUMI
Piezimes
Johana Valtera darbi izstad€s un izsoles
Bibliografija
Attelu saraksts
Johann Walter (Johann Walter-Kurau). Zusammenfassung und
Abbildungsverzeichnis
Personu raditajs
Saisinajumi

IEVADS. KLATESOSAIS SVESINIEKS

Gramatas ievada Johans Valters pieteikts ka Latvijas kultirtelpa pa-
stavigi klatesoSs sveSinieks — Visparzinams, tomér pietiekami nepazis-
tams. Autore norada uz sabiedribas prieksstatos izveidojuSos plaisu, kas
ilgi Skirusi latvieSu nacionalas glezniecibas skolas pamatlicgja ¢aulu no
vina par¢jas dzives, un izvirza mérki to parvar€t, izejot arpus etnocen-
triskas makslas vestures tradicionalajam robezam.

1. dala

JOHANS VALTERS MAKSLAS KRITIKA, MAKSLAS VESTURE UN
MAKSLAS KOLEKCIJAS: HISTORIOGRAFISKS PARSKATS UN
PETIJUMA VESTURE

Kops 19. gs. 90. gadiem lidz miisdienam nav bijis neviena laikposma,
kura Valtera vards biitu pavisam pazudis no Latvijas autoru tekstiem par
makslu. Gleznotaja bibliografija vienibu skaita zina ir grandioza, tomer
apzinato publikaciju kopums veido sadrumstalotu, fragmentaru un daudz-
viet greizu vina radosas biografijas atspogulojumu.

Ar Valtera snieguma interpretaciju nodarbojas aktuala makslas kritika
vispirms Baltija un Péterburga lidz 1906. gadam un péc tam mainiga in-
tensitate Vacija lidz pieminas izstadeém 1933. gada, turpreti dzimten€ vina
gleznieciba jau pirms Pirma pasaules kara kluva par retrospektivi skatitu
vietejas makslas vestures teému. Tapec Valtera vertejumi vacu makslas
kritika, kuras parstavji gandriz nepazina vina agrino veikumu, hronolo-
giski sakrit ar vipa ieklauSanu kanoniska Latvijas 19.—20. gs. mijas mak-
slas vestures aina, kuras aprakstitaji emigracija raditos darbus ieraudzija
tikai pec autora naves. Vairak neka pusgadsimtu — no Tresa reitha dzim-
Sanas Iidz PSRS sabrukumam un Berlines miira kriSanai — ilga nakamais
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historiografijas periods, kura pilnigas ainas veidoSanos apgriitinaja valstu
un tautu likteni totalitaro rezimu saskelta pasaulé. Ignorét “dzelzs prieks-
karu” vel 20. gs. 70.—80. gados nevar&ja ne Rietumu, ne Austrumu bloka
stradajosi pétnieki, un sadarbiba starp abam pusém bija arkart€js iznp€mums.
Savukart 90. gados sakas un joprojam turpinas laikmets, kura pienesums
Valtera dailrades izp&t€ un popularizéSana javerte, rékinoties ar agrak ne-
bijusam iesp€jam, ko péc Latvijas neatkaribas atjaunoSanas pamazam pa-
vera ieklausanas starptautiskaja zinatniskaja aprit€, celoSanas briviba,
makslas tirgus globalizé$anas un informacijas tehnologiju attistiba.

1894-1906: Baltijas makslinieks dzimtenes un P&terburgas preses

spogull

Pirmas zinas par PMA studenta vél nelielo profesionalo veikumu un ta
vertejumi iespiestos tekstos paradijas 1894. gada. So publikaciju vaira-
kums Iidz 1904. gadam bija izstazu recenzijas P&terburgas, Jelgavas un
Rigas, ka ar1 epizodiski Liepajas, Tallinas (Reéveles) un Tartu (Terbatas)
laikrakstos. Musdienu pétnickam tas lauj aptvert ideju un paradibu kon-
tekstu, kura vina glezniecibu redzgja laikabiedri, dazos gadijumos palidz
pec aprakstos noraditam pazimém identificét makslas darbus un piedava
salidzinajumus, kas ne tikai demonstré kritiku vizualo erudiciju, bet ari
sniedz norades uz ticamiem ierosmju avotiem.

Arpus avizniecibas lauka atzim&jama Aleksandra Benua (Arexcanop
benya) “19. gs. krievu glezniecibas vésture” (1901), kura Valters un Pur-
vitis kopa ar Ferdinandu Ruscicu (Ferdynand Ruszczyc), Mihailu Latri
(Muxaun Jlampu) un Konstantinu Bogajevski (Koncmanmun bozaeeckuir)
minéti ka rietumniecisks pretmets neskaitamiem sirsnigiem dzimtas dabas
telotajiem. 1903.—1904. gada Jelgavas vacu presé paradijas pirmas publi-
cétas Valtera maksliniecisko uzskatu liecibas — Jelgavas Amatnieku bied-
r1ba sniegto 1zglitojoSo priekSlasijumu atstasti. Kad ne tikai Purvitis, bet
jau ari Valters bija paplasingjis darbu izstadiSanas geografiju Rietumu
virziena, abu adreses un isbiografijas publicgja Berling€ izdota “Makslas
gadagramata” (1902, 1903). Tomer Valteru dzimtené neapmirdz€ja tik
spozs slavas oreols ka Purviti. Vilhelms Neimanis (Wilhelm Neumann)
biografisku aprakstu krajuma “Baltijas gleznotaji un t€lnieki 19. gadsim-
ta” (1902) Valteru un Rozentalu tikai Tsi atzim&ja ka daudzsolosus augosa
“jauno pulka” parstavjus. Savukart priekSstats par vadoSo gleznotaju tri-
jotni tieSi tada konstelacija, kada iesaknojas nacionalaja makslas vesturée,
izpaudies Fallija (ist. v. Konrads Bullans) satiriskaja latviesu kulttiras ap-
dziedajuma “Ziedona sapnis” (1901).

Lietpratéju loka Valtera reputacija bija augsta, tacu sabiedriskas domas
levirzi precizak atspoguloja 1905. gada publicets viedoklis, ka “Valtera
gleznas kritiki atzist par loti “modernam”, kaut gan makslas zina vins
neaizsniedz ne Rozentalu, ne arT Purviti un ari latvieSu plasakas aprindas
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par Valtera makslu maz ko zin”. Noniecinajums bija saistits ar etnisko
piederibu (“vismaz vinam tuvu stavosas personas apgalvo, ka Valteri jau
no laikiem bijusi vaciesi”). Citétas rindas parstav sabiedriski politiskas
publicistiskas avotu grupu, ar kuram 1905. gada revoliicijas ideju un noti-
kumu nokaitétaja gaisotné noslédzas Valtera historiografijas pirmais ce€liens.
Ka epilogs makslinieka biografijas agrina perioda atainojumam dzimtenes
pres€ 1906. gada janvari lasams Diina-Zeitung Jelgavas korespondenta
vestljums par “misu paSmaju makslinieka” poSanos projam no Baltijas.

1906-1933: Johans Valters-Kiiravs Vacijas makslas kritiku

redzesloka

1906. gada maija Valtera pirma personalizstade Emila Rihtera makslas
salona Drézdené pieveérsa zurnalistu uzmanibu jaunam Saksijas makslas
dzives dalibniekam, kur§ kluva pazistams ar dubultuzvardu “Valters-Kiiravs”.
Sekojosa desmitgade preses slejas atspogu]ota bagatigak neka jebkurs cits
gleznotaja dzives periods. Talaika izdevumos paveicies atrast ap 150 pub-
likaciju, kas galvenokart vesta par Valtera sniegumu izstades, parstavibu
kolekcijas, organizatorisko un pedagogisko darbibu. Ainu papildina izsta-
7u katalogu dati un dazas gleznu reprodukcijas. Laikabiedru atsauksmes
palidz rekonstruét Valtera rado8as biografijas notikumus lidz 1916. gadam
un no atskirigu viedok]u skatpunktiem iezimé vina vietu Drézdenes mak-
slas panorama. Jau 1907. gada gleznotaja pienemtais radoSais pseidonims
bija atrodams visparigos uzzinu izdevumos un no 1909. gada — “Dreslera
makslas gadagramata”. Drézdenei veltitaja serijas “Kultiirvietas” mono-
grafija (1909) Villijs Dengess (Willy Doenges) vinu mingjis starp pilsétas
talantigakajiem maksliniekiem. Tomér Drézdenes gadu historiografisko
atklajumu vidi nav nevienas ilustrétas biografiskas apceres, kas parsniegtu
recenzijas robezas.

Sekojosaja Berlines perioda (1916/1917-1932) preses atsauksmju skaits
saruka. Gleznotajs gandriz neparadijas makslas zurnalistu uzmanibas loka,
jo vairs nerikoja personalizstades un nenodeva atklatibai lielas savu darbu
grupas. PlaSaka sabiedriba par vina jaunradi epizodiski var€ja spriest pec
daziem milzigu kopizstazu eksponatiem. 1930. gada nogal€ J. J. Otensa
(J. J. Ottens) apgads Berliné-Fronava laida klaja Dr. Ernsta Cirera (Ernst
Zierer) apceri “Objektivs vertibu grup&jums: Makslinieciski monografisks
parskats par Valtera-Kirava veikumu”, kuru papildinaja 48 reprodukciju
izlase, lakoniska 1sbiografija, saraksts “Gleznas privatipasuma” un frag-
ments no makslinieka iecerétas gramatas. Makslas zinatnieks Cirers bija
savdabigs teorétikis, kas jebkuru materialu izmantoja savu ideju projice-
Sanai. Tomér §1 publikacija joprojam ir svariga ka Valtera makslinieciskas
un teorétiskas darbibas dokuments.

Gleznotaja atzinu izklasts noslédzas ar solfjumu, ka plasak par visu
rakstito drizuma bus iesp&jams lasit atseviska gramata, tacu ta nenotika.
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1932. gada decembr1 daZzi Berlines izdevumi Valteram veltija 1sus nekro-
logus, bet vairak s€ru vests atbalsojas Saksija, liekot atceréties, ka “vina
stils Drézdeng radija skolu”. 1933. gada pavasari domas par gleznotaja
pieminas izstadi Berlin€ dalijas vismaz divpadsmit recenzentu, kuru vai-
rakums ar Valtera dailradi saskaras pirmoreiz. Radikalakas no vinu prog-
nozém par $1 mantojuma nozimi bija savstarp€ji pretejas. Kurts Glazers
(Kurt Glaser) pazinoja, ka Valtera maksla “celas un krit 1idz ar tas radit-
aju, kurs nav spgjis pietickami distancéties no saviem darbiem, lai tie ie-
mantotu patstavigu dzivi”. Turpreti Kurts Kiizenbergs (Kurt Kusenberg)
pieskaitija redz€to pie nozimigam laikmetigas makslas izpausmém un uz-
skatija, ka “sava garigaja staja Valters-Kiiravs ir radniecigs “Tilta” mak-
sliniekiem”.

Taja pasa laika Nacionalsocialistiskas vacu stradnieku partijas Saksijas
nodalas t€lotajas makslas sekcija aicinaja kerties pie muzeju modernas
makslas krajumu “tiriSanas”. 1933. gada rudeni Valtera atstato darbu iz-
stade Arnolda galerija Drézdené notika vienlaikus ar viet§jo “Izvirtusas
makslas” (Entartete Kunst) paradi, kura bija ieklauts ar1 vina darbs. Va-
cija bija iesacies postoss laikmets, kas aplitkojams apaksnodala par Val-
tera mantojuma likteni totalitaro reZimu saSkelta pasaulé. Savukart otrpus
gleznotaja emigracijas slieksnim vina “zudusais laiks” Drézdenes un Ber-
Iines periodu gaita bija kluvis par atstatas dzimtenes makslas véstures
kanona dalu.

1906-1932: Dziva laikabiedra memorialais tels latvieSu makslas

véstures apzinasanas sakuma

Valtera prombiitnes sakumposma Latvijas periodika laiku pa laikam
paradijas vestis par vina dalibu Vacijas makslas dzive. Tacu Baltijas zur-
nalistu sakotn&ja apnémiba sekot Iidzi emigranta panakumiem atslaba.
Valtera 1sbiografiju Vilhelma Neimana “Baltijas makslinieku leksikona”
(1908) noslédz informacija: “Pravs skaits portretu un vairakas ainavas
privatipaSuma Baltija. Paslaik strada Drézden€.” Pamatu Valtera dailra-
des atspogulojumam publiska kolekcija vina dzimtene ielika LatvieSu
makslas veicinasanas biedriba (turpmak LMVB), kas no gleznotaja biju-
Sas sievas 1914. gada nopirka devinas Jelgavas perioda kompozicijas.
LMVB krajuma saraksta (1915) gleznotajs nodévéts tiesi par Jani Valteru,
bet senakie atrastie latviskota varda lietojuma pieméri iespieddarbos ir
latvieSu makslas vésturei veltitas Jana Jaunsudrabina lekcijas atrefere-
jums aviz€ “Latvija” (1912) un $1 parskata pilnas versijas public€jums
“Misu maksla” (1914). Veidojas retrospektivs Valtera tels, kurS jau vina
miiZza peédéja divdesmitgade tika aplukots noslégta pagatnes posma ietva-
ros. LMVB centieni Iidz Pirmajam pasaules karam bija atSkelusi no Bal-
tijas makslas kopainas ve€sturiski vél 1so, bet augoso latvisko Iiniju, pada-
17jusi to par sava veéstijuma galveno teému un ieklavusi taja Valtera agrino
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dailradi. No vienas puses, latvietibas parakcenteSana gleznotaja t€lu iero-
bezoja specifiska “nacionala rezervata” un nonaca pretruna ar istenibu.
No otras puses, latviskas veértibas statuss izradijas speks, kas lielu dalu
Valtera mantojuma izskiroSos brizos pasargaja no aizmirstibas un boja-
ejas, jo vins ir vienigais pie Latvijas vacu kultiiras dal&ji piederoSais sava
laika gleznotajs, kura veikumu p&c visam 20. gs. kolizijam var iepazit
daudzos originaldarbos.

Jaundibinataja Latvijas Republika 20. gs. 20. gados Valtera darbus sa-
ka iegadaties Latvijas Valsts makslas muzejs (turpmak LVMM) un Rigas
pilsétas makslas muzejs (turpmak RPMM). Galvenokart uz vérojumiem
abu muzeju krajumos un LMVB vakuma, ko biedriba bija depongjusi
LVMM, balstijas tie 20. gadu un 30. gadu sakuma rakstitaji (Janis Dom-
brovskis, Visvaldis Pengerots, Romans Suta, Boriss Vipers), kuri savas
gramatas piedavaja 1sus latvieSu makslas vestures kopsavilkumus, izda-
ridami atSkirigus secinajumus par Valtera dailrades raksturu un vietu ko-
peéja aina. Tajos vairak vai mazak izpaudas starpkaru perioda latvieSu
makslas veéstures literatiru vienojoSa tendence ikvienai iezimei meklet
nacionalo piederibu. No §im publikacijam, kuras Valteram atvéleta teksta
dala neparsniedza dazas rindkopas, atSkiras Alberta Prandes biografiska
apcere “Janis Valters” (1925) makslas un rakstniecibas ménesraksta
“Ilustréts Zurnals”. Septinus gadus vélak tiedi Prande nodeva tautieSiem
no Berlines sanemto naves zinu. Nekrologa ieskangjas Saubas par Valtera
mantojuma plasakas iepaziSanas izredze€m. Uz §is nots 1932. gada beidzas
periods, kura dzivais makslinieks Johans Valters-Kiiravs Vacija un vina
memorialais tels Janis Valters Latvija bija laikabiedri uz paralelem, kas
nekrustojas.

1933-1990: Valtera mantojuma liktenis un interpretacijas

svarstibas totalitaro reZimu saskelta pasaulé

Vacija 1933. gada gleznotaja pieminas izstazu atbalsis neiesaka jaunu
un intensivu historiografijas periodu, bet tikai ar spécigiem akcentiem
noslédza iepriekS€jo nacionalsocialistiska rezima kulttirpolitikas arvien
noteiktaka diktata apstaklos. Valtera glezniecibas klatbutne izstades “Iz-
virtusi maksla” Drézdenes versija a¢garna veida kluva par lidz $§im diem-
7el neparspetu makslinieka reputacijas virsotni, jo vina “Vinakalns” taja
bija skatams lidzas 20. gs. modernisma korifeju gleznam.

Makslinieka déls Latvijas pavalstnieks Hanss Leonhards Valters ar
téva draugu atbalstu Vacija mekl€ja vina darbiem pirc€jus, un daudzi no
tiem ar1 péc abam 1933. gada izstadém palika dazadu privatpersonu ipa-
Suma vai glabasana gleznotaja mitnes zeme. Ernsts Cirers ar sievu Editi,
begdami no holokausta, cela uz ASV panéma lidzi Valtera pedejos miiza
gados darinatas gleznas un zim&jumus. Ap divsimt vai vairak no manto-
tajiem makslas darbiem Valtera d€ls un bijust sieva atveda uz Latviju, kur
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30. gados valdosais tradicionalisms nebija piem&rots fons vietgjas publi-
kas pirmajai iepazistinasanai ar makslinieka dailrades noslédzoSo c€lienu.
Laikmeta estétiskas prioritates padzilinaja interesi par vina Jelgavas perioda
sasniegumiem, kas tika aprakstiti arvien konkrétak un iesaknojas makslas
cienitaju apzina ka neapstridamas veértibas. Nozimigs avotu studijas pa-
matots petijums bija Jana Silina “Piezimes par makslas dzivi un maksli-
niekiem Jelgava kops 19. gs.” (Senatne un Maksla. — 1937. — Nr. 3), kura
Valters raksturots ka centrala figiira dzimtas pils€tas maksla, iestradajot
vina biografiju riipigi rekonstruéta vietgjas kultiiras dzives aina. Turpreti
Silina attieksme pret Valtera emigracijas laika glezniecibu saskané&ja ar
laikabiedru vairakuma viedokli: “Zaudgjis sakaru ar dzimto zemi, (..) vin$
vairs nespéja bt tik Tsts ka pirmaja posma.”

Tacu svarigi, ka specialistu redzeslokam dzimten€ Valtera veikums pa-
mazam atklajas pilna spektra. Stilistisko “diagnozi” pirmais uzstadija Uga
Skulme, “Latviesu konversacijas vardnicas™ Skirklt “Latvju maksla” pie-
bilzdams, ka “miiza peédeja posma Valters izvertas par ekspresionistu”
(1934-1935). Visvaldis Pengerots Purvisa redigétas “Makslas véstures”
parskata par glezniecibu Latvija 19. un 20. gadsimta rakstija, ka Valters,
dzivodams Vacija, “noveda savu glezniecibu Iidz pilnigai abstrakcijai,
lidz ornamentam un krasu rotalai” (1935). Ikviens interesents §is parver-
tibas var€ja verot Valtera pieminas izstade (1939), kas RPMM notika 1si
pirms darbu Tpasnieku pievienoSanas Baltijas vacu izcelotaju vilnim. Kri-
tiku parmestais dzimteniguma un tradicionalisma trikums nekavéja spe-
cialistus noveértét emigracija raditas Valtera gleznas ka cienigu papildina-
jumu Latvijas lielakajam makslas kratuvem, kur tika ielikts pamats vina
velinas dailrades atspogulojumam. Tadgjadi izstade sekmeja Valtera man-
tojuma saglabasanu, tomer vesturiska situacija ne vietgja, ne starptautiska
meroga talakai izp€tei nebija labvéliga, jo Latviju gaidija totalitarisms
parmainus divu agresivu lielvaru izpratng.

Vieniga Otra pasaules kara laika publikacija, kas Valtera bibliografija
ieguvusi svariga informacijas avota statusu, naca klaja 1942. gada Leip-
cigd. Rietumu pasaulé autoritativas enciklopédijas “Visparigais maksli-
nieku leksikons no antikas pasaules lidz tagadnei” jeb t. s. Times un Be-
kera leksikona Skirklis par Johanu Valteru-Kiravu Iidz pat virtualo infor-
macijas sisttmu uzplaukumam uz 21. gs. slieks$na palika galvenais vispar-
pieejamais apstiprinajums, ka tads gleznotajs vispar ir dzivojis. Karadar-
bibas turpmaka gaita gan koriggja leksikona miné&tos faktus par gleznotaja
darbiem Vacijas muzejos, un uzlidojumi izpostija ari nozimigas privat-
kolekcijas.

20. gs. 40. un 50. gados Iidz t. s. Hrus¢ova atkusnim Latvijas PSR
makslas zinatnes oficialo attieksmi pret gleznotaja biografiju rezumé
Artura Lapina un Artura EgliSa lakoniska fraze vinu mazaja monografija
“Janis Valters” (1953): “Dzivodams Vacija, Valters pamazam pilnigi
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pariet modernistu nometn€, nonak makslas strupcela un mirst Berliné
1932. gada.” Tolaik par Purvisa, Valtera un Rozentala lielako nopelnu
tika uzskatita ne vairs latviesu makslas ieveSana “Eiropas attistibas celos”,
bet gan ieklauSanas “Krievijas realistisko gleznotaju saime&”. Tomér
priekSstati par pagatnes makslas mantojuma “progresivo un veértigo” dalu
padomju Latvija pakapeniski palielingjas, 1idz profesionalu uzskatu evo-
IGciju visspilgtak apliecinaja Valtera simtgades izstade (1969), kura tika
eksponéts daudz gleznotaja velo darbu no tostarp augusa Latvijas PSR
Makslas muzeja (tag. LNMM) krajuma un privatkolekcijam. Vacu eks-
presionisms jau tika atzits par sava laika progresivako makslas virzienu,
un Valtera vélie stilistiskie mekl&jumi bija ieguvusi vizualu aktualitati,
sasaukdamies ar t€lojuma abstrah&Sanas, dekorativas stilizacijas un liris-
kas ekspresijas kapinajuma tendencém Latvijas gleznieciba. Par arkartéju
makslas zinatnes starptautisko sakaru lappusi padomju varas apstaklos
60.—70. gadu mija kluva Latvijas kulttiras darbinieku sadarbiba ar Valtera
gleznu kolekcionaru Heinrihu Lider-Liru (Heinrich Liider-Liihr), Kuras
rezultatd Latvijas PSR Kultiiras ministrija no §1 Baltijas vacu izcelsmes
rietumberlinieSa iegadajas vertigu Valtera darbu izlasi.

Heinrihs Liders-Lirs, kas sevi atzina par kolekcionaru amatieri, Vacija
p&c Otra pasaules kara bija labakais gleznotaja dailrades pazin&js un gal-
venais popularizétajs, kura nopelnu vidi ir Valtera simtgades godinasana
pieminas izstadé Rietumberling (1969). Tacu vins parprata savu funkciju
robezas, papildinadams dalu sava krajuma vertibu ar viltotiem parakstiem
un dat€jumiem, kas tagad apgriitina p&tnieku darbu. Kopuma 20. gs. tre-
Sais ceturksnis saskeltaja Vacija gandriz aizrit€ja bez Valtera pieminéSanas
nopietna makslas zinatnes literatira. Par svarigako izn€mumu japateicas
vina skolnickam Valteram Hesam (Walter Hess), kas 1953. gada Minhen&
publicgja uz disertacijas bazes sarakstito petijumu “Krasas probléma mo-
derno gleznotaju uzskatu liecibas”, kura Valtera atzinas noteikta aspekta
pirmo reizi iztirzatas laikabiedru ideju konteksta.

Uz 70. gadu sliekSpa nepazistama makslinieka dailrade izraisija notu-
rigu interesi jauna Rietumberlines antikvara Ulriha Gronerta (Ulrich Gro-
nert), kur§ 1977. gada 15. Eiropas makslas izstades satelitpasakumu pro-
grammas ietvaros ieklava vina darbus savas galerijas izstadé “20. gadu
gleznotaji”. V&sts par So sarikojumu atbalsojas padomju Latvija, kur bija
piecejama ari VDR makslas zinatnicka Ridolfa Maiera (Rudolf Mayer)
maza monografija par Valtera skolnicku Oto Manigu (Otto Manigk)
(1978), tacu péc tam pétniecibai noderigas informacijas iepliide no Vaci-
jas apsika uz ilgu laiku. Liela méra balstoties uz Heinriha Lidera-Lira
piegadatajiem materialiem, izverstak neka ieprieks par visu Valtera rado-
So biografiju vestija Karla Siinina sastaditais monografiskais albums ar
Mikela Ivanova sarakstitu apceri (1978). Ievadraksta vertibu mazinaja
virspusigums savienojuma ar drizak provincialu, neka padomisku patosu.
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Attelu izlases lielakais triikums ar talejosam sekam bija 15 tagadeja LNMM
paligkrajuma darbu reproducesana ar Valtera vardu, nenemot véra muzeja
komisijas noraidoSo slédzienu autoribas jautajuma.

Norade uz Riga izdoto albumu dota literatiras un avotu saraksta péc
ASV dzivojosa trimdas zinatnieka Jana Silina lieldarba “Latvijas maksla:
1800-1914” otra sg¢juma (1980) nodalas “Janis Valters”. Neraugoties uz
zinamu nevienméribu un eklektiskumu, ta detalizacijas un apjoma zina
parsp&ja Ivanova tekstu. SilinS tagad tiecas péc konkrétibas ar1 emigra-
cijas periodam veltitajas teksta dalas, radidams makslinieka dzives un
dailrades parskatu, ko citiem pé&tniekiem bitiski paplasinat izdevas tikai péc
PSRS sabrukuma. Pa to laiku Latvijas PSR bija noplakusi apnémiba pétit
vina emigracijas periodu, kas uzvilnijja makslinieka simtgades gaisotné
60.—70. gadu mija. Dala publikaciju Skita aizmirsts vai par nebiitisku
atzits pat it ka nesen zinatais. Latvijas glezniecibas véstures razigakas
apcerétajas Skaidrite Cielava un Rasma Lace savas 70.-80. gadu publi-
kacijas galvenokart atkartoja interpretacijas kliSejas, nepiedavajot biitis-
kus jaunatklajumus un nepaplaSinot apgiito avotu bazi. Stagnacijai pret€ju
zinatniskas darbibas virzienu attistija Tatjana Kacalova, kas galvenokart
pazistama ka PurviSa biografe, un it 1pasi Eduards Klavins$ kops 70. gadiem
izstradatajos p€tijumos par dazadam Latvijas 19. gs. beigu un 20. gs. sa-
kuma makslas véstures ttmam (portetgleznieciba, sakari ar citam nacio-
nalajam makslas skolam, stilistika un ikonografija), ieskaitot rakstu par
Valtera estétiskajiem uzskatiem Jelgavas perioda. Tomér Eduardam Kila-
vinpam bija taisniba, kad vins, atzidams 19.-20. gs. miju par visvairak
apcercto Latvijas makslas vEstures posmu, noradija, ka par “treSo pazista-
mako perioda gleznotaju J. Valteru 1idz Sim savakts un publicéts salidzi-
noSi niecigs zinu krajums™ (1983).

Fragmentara informacija par Valteru 80. gadu VDR un VFR atrodama
daZos arheologijai un muzeologijai veltitos izdevumos. Skirklis par Joha-
nu Valteru (Valteru-Kiravu) ar piezimi, ka “latvieSu makslas vésture vinu
pieskaita pie latvieSu maksliniekiem”, lasams Kuno Hagena (Kuno Hagen)
biografiskaja vardnica “VacbaltieSu makslinieku leksikons. 20. gadsimts”
(1983). Férdene pie Alleras 1987. gada klaja naca Valtera skolniekiem
veltitas literatiiras vilpa priekSvéstnese — Heinriha Voltera (Heinrich
Wolter) gramata par Hansu Canku (Hans Zank) un Villiju Gériki (Willi
Gericke). Volters bija atradis precizas zinas par vinu studijam pie Valtera
un pienéma, ka pedagoga ietekme drosi vien bijusi diezgan liela, tacu vél
nenojauta, cik loti reproducéto Canka un Gerikes darbu izteiksmigaka
dala atspogulo skolotaja 20. gadu glezniecibas stilistiku. Problémsituacija
kluva tipiska, jo turpmak dazadi vacu makslas zinatnieki, galeristi un
kolekcionari arvien biezak izc€la no aizmirstibas darbus, kuru raditaju
1zglitibas vesturé paradijas nepazistama Valtera-Kiirava vards. Kopuma
tas bija tik svess, ka Rodzera M. Gorenflo (Roger M. Gorenflo) biobib-
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liografiskaja raditaja par aizvaditas simtgades maksliniekiem (1988; 2. izd.
1989) bez norades uz jebkadam sakaribam min€tas divas personas —
Johans Valters (1869-?) un Johanness Valters-Kiiravs (1869-1932).

20. gs. 90. gadi un 21. gs. sakums: Valtera pétnieciba neatkarigaja

Latvija un apvienotaja Vacija

20. gs. 90. gados latviesu modernas glezniecibas mantojuma icklausa-
nas starptautiska aprité un ta samérosana ar vienlaicigam paradibam cit-
viet Eiropa vedinaja sadas kategorijas padomat arT par “importéto” Valtera
emigracijas veikumu. 1991. gada modernisma pétniece Dace Lamberga
publicgja pirmo rakstu par Valtera saistibu ar vacu ekspresionismu. To-
mer tobrid v&l nacas izlidz&ties ar visparéju analogiju un atskiribu noteik-
Sanu, tuvak neatsedzot biografiski pamatotas attiecibas ar konkrétam vacu
makslas paradibam.

1994. gada Valtera 125 gadu jubilejas izstadei Valsts Makslas muzeja
(tag. LNMM) bija inventariz&josa nozime, jo ta vedinaja vaicat, ko Tsti
mes spetu pateikt par Siem darbiem un to autoru. Parsteidzo$i maz
izradijas noskaidrots kopS 1939. gada, kad AnSlavs Eglitis rakstija: “Jana
Valtera (..) miiZs bijis savads un diezgan noslépumains. Vina biografija ir
daudz “tukSu vietu”, periodu, kuros par vina dzivi pilnigi triikkst zinu.”
Makslinieka historiografija slépas pilnigi nezinami Slani, un pat ar Jana
Silina pieredzi bija par maz, lai parredz€tu biografisko avotu kopuma fak-
tiskas dimensijas. Eduards Klavin$ lekcijas par Latvijas makslu starptau-
tisko sakaru konteksta talaika LMA studentiem pieteica Valteru ka “vis-
noslépumainako no latvieSu makslas virsotném — vairak jautajumu neka
atbilzu” (1995). Vesturiska situacija pirmo reizi deva izredzes So propor-
ciju mainit.

Kops 20. gs. 90. gadu vidus Latvijas makslas zinatng jaizcel tris grama-
tas, kas plasaku t€mu ietvaros vésta par Valteru ka 19.—20. gs. mijas por-
tretistu, ainavistu un 20. gs. sakuma modernistu. Eduarda Klavina mono-
grafija “LatvieSu portreta gleznieciba: 1850-1916” (1996), neraugoties uz
autora atrunu, ka “Valters ka portretists ir mazak apjausams” neka Rozen-
tals, uz laiku padarija agrino veikumu $aja joma par vislabak izzinato glez-
notdja dailrades dalu. Tatjanas Kacalovas skatfjumu uz dabas t€lojumu
Valtera Jelgavas perioda mantojuma atklaj gramata “LatvieSu ainavu
gleznieciba gadsimtu mija (1890-1915)” (2004). Dace Lamberga sava
darba “Klasiskais modernisms: Latvijas gleznieciba 20. gadsimta sakuma”
(2004) kopaina nebija aizmirsusi “parliecino$o ekspresionistu Jani Val-
teru”, kura Berlines perioda ainavas un klusas dabas ierindoja “meérena
modernisma” kategorija. Valtera izpetei noderigas atzinas un atklajumus
atseviSkos rakstos un/vai gramatu nodalas izklastija Eduards Klavins,
Stella Pelse, Edvarda Smite un Aija Braslina. 90. gadu otraja pusé Latvija
par kopsaucgju daudzu 19.-20. gs. mijas paradibu apzinasanai visos mak-
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slas veidos izvertas jigendstila pazimju mekl&jumi. Valtera gleznas kluva
par neiztrikstoSiem eksponatiem tagadéja LNMM rikotas izstades, kas
pasu majas un citviet Eiropa simbolisma, jligendstila un nacionalas mak-
slas emancipacijas zimé€ radija ieprieksejas gadsimtu mijas maksliniecisko
mantojumu.

Bija iestajies laiks, kad, izejot arpus vesturiska regionala lictojuma tra-
dicijam, pa brivas, posttotalitaras pasaules izstazu zalém, galerijam, izso-
lu namiem un gramatu lappusém klejoja divi t€li — Janis Valters un Johans
Valters-Kiiravs. Abiem sastopoties divsejaina Janusa veidola, Janis ka
viens no Latvijas glezniecibas lielmeistariem nopelnija savam Vacijas
alter ego piemingjumu gan prestizaja Macmillan and Grove “Makslas
vardnica” (1996) ar britu autora Dzeremija Hovarda (Jeremy Howard)
sarakstitu skirkli, gan amerikanu pétnicka Stivena A. Mansbaha (Steven
A. Mansbach) monografija “Moderna maksla Austrumeiropa: No Baltijas
lidz Balkaniem. Ap 1890-1939” (1999).

Hovards un Mansbahs sava izvéle rekinajas ar nacionalaja makslas
vesturé aprobétam vertibam. Gluzi pretéja cela pie noslépumainas perso-
nas, varda Johans Valters-Kiiravs, kop$ 80.-90. gadu mijas arvien biezak
noveda vacu pétnieku interese par ta déveto zuduso paaudzi — parsvara ap
19.-20. gs. miju dzimuSiem maksliniekiem, kuru jaunrades brivibu driz
p&c patstavigu gaitu uzsakSanas ierobezoja Hitlera reZims, jo $adam likte-
nim bija paklauti gandriz visi Valtera Berlines laika skolnieki. Publika-
cijas atklajas arvien jauni vina audzeéknu dzivesstasti, kuru izzinasanu Ii-
dzas ierastiem profesionaliem un privatiem faktoriem 1pasi sekméja daza-
du mazpazistamu autorkolekciju nonakSana makslas tirgii pec Berlines
mira kriSanas. Tradiciju péctecibas forma iezimejas Valtera saikne ar
Uzedomas salas gleznotajiem. Rakstitaju vidi bija makslas vesturnieces
Nikola Zeidenstikere-Deliusa (Nicole Seidensticker-Delius) un Ingrida
fon der Dollena (Ingrid von der Dollen), kas, meklgjot informaciju par
savu varonu ietekmigo skolotaju, sadarbojas ar Heinriha Lidera-Lira d€lu
un darba turpinataju Jirgenu Lideru-Liru (Jiirgen Liider-Liihr). Vins daza-
di centas mazinat Valtera nepazistamibu Vacijas makslas vidé un ari pats
pievienoja Valtera skolas interpretaciju klastam poligrafiski iespaidigu
izdevumu (1998).

Kultiras tiirisma specialisti atzist, ka, cenSoties panakt, lai vestljums
tiktu uztverts, “pieredz€jumu sagatavoSanas gaita tiirisma vertibu sociala-
ja konstrukcija parasti tiek ietverti sagrozijumi, miti un izdomajumi”. No-
mainot nozares nosaukumu, §0 v€rojumu iesp&jams attiecinat ari uz dazam
Valtera tela veidosanas tendencém 90. gadu Vacija. Par 1stu brinumpasaku
vaceliti kluva ilustrativi veértiga albuma “Johanness Valters-Kiiravs un vina
skola” (n. v. 1997) pavadtteksts, kas papildinaja tobrid jau ipasnieku mai-
nijuSas Lidera-Lira kolekcijas dalas publikaciju, par lidzautoru lidzas Can-
ka un Gerikes biografam Heinriham Volteram uzdodot LMA profesoru
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gleznotaju Jani A. Osi. Valtera biografijas realijas $aja apceréjuma bija
merktiecigi samaisitas ar geografiski ticamam laikmeta realijam, radot
savdabigu “viltotas makslas véstures” paraugu. Ap 2007.—2008. gadu miti
par vina draudzibu ar Vasiliju Kandinski (Bacunuit Kanounckuii, vacu
Wassily Kandinsky) u. tml. jau var€ja atskatities uz desmitgadigu stasti-
Sanas tradiciju, nosakot Valtera “legendas” atsléegvardus katalogos un ga-
leriju majaslapas, bet vieSot piesardzibu tajos specialistos, kuri makslinie-
ka dzives izklastos nojauta fikcijas klatbiitni. Par zimi, ka 21. gs. sakuma
Valtera t€ls vina emigracijas zemé vél nav ieguvis skaidribu un stabilitati,
kalpoja gam vina “dubultos$anas” tradicijas turpinajums “Vacu biografis-
ka indeksa” jaunaka izdevuma savstarp€ji nesaistitajos ierakstos par Joha-
nu Valteru un Johanu Valteru-Kiravu (2004), gan Oto Maniga simtgades
kataloga (2002) publicetais viedoklis, ka “Manigs makslinieciskas vare-
Sanas un stila originalitates zina jau agri izradijas parspéjis savu skolotaju”.
Globala méroga iesp&jamo parpratumu Spilgts piemérs ir kadas Valtera
ainavas (1914) partapsana amerikana Valta Kiina glezna “Okeana klintis”,
kuru Nujorkas galerijas Bernard Goldberg Fine Arts specialisti, izlasi-
dami parakstu Walter-Kurau ka Walt Kuhn, bija izvélgjusies par Savu
reklamu (2008). Uz $adu kuriozu bliva fona ir seviski svarigi, lai intere-
senti Valtera dzivesstastu uzzinatu no parbauditiem avotiem un vina slava
ieglitu stabilu, no tirgus svarstibam neatkarigu pamatu. Vélmé uzlabot si-
tuaciju krustojas Latvijas makslas zinatnes un vacu makslas tirgus dalib-
nieku intereses. Vacu galerists un kolekcionars Torstens Sabatj¢ (Torsten
Sabatier), iecergjis atzimét Valtera 140 gadu jubileju ar sava vakuma iz-
stadi gleznotaja dzimteng, pienéma 1&émumu korekti publicét autores jau-
nakos biografiskos atklajumus, kuru kopsavilkums Vacija 2009. gada
kluvis pieejams Ralfa F. Hartmana (Ralf F. Hartmann) sastadita katalog-
1zdevuma.

Pétijuma vesture

Aizpildit vienu no kliedzosakajiem baltajiem plankumiem Latvijas
makslinieciskas kultiiras veésturé bija aizraujos$s uzdevums, tacu vienlai-
kus radas nepiecieSamiba atbrivot vietu jaunveidotajai biografiskajai re-
konstrukcijai, nojaucot abpus “dzelzs priekSkaram” sabiivétas un postto-
talitaraja Eiropa renovétas pienémumu un izdomajumu dekoracijas. Tas
prasija informacijas telpa pamazam nostiprinat ticibu, ka petniecibas gaita
arvien skaidrak apjauSama dzives un makslas aina pieradamajas detalas ir
bagatigaka un no visiem viedokliem noderigaka neka tiSo un nevilSo fik-
ciju butaforijas.

Istenojot savu pétijumu, autorei kops 20.—21. gs. mijas bija iesp&ja biit
daudzu ar Valtera radoso mantojumu saistitu notikumu lieciniecei un da-
libniecei. Parskata p&d€ja nodala sniegts ieskats darba avotos un ar tiem
saistitaja problematika, ieziméti galvenie profesionalas sadarbibas celi, ka
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ar1 izteiktas pateicibas visam iestadém un personam, kuru informativais
atbalsts palidzgja ieceres istenosana. No plasa uzskaitijuma seviski jaat-
zim€ vacu kolekcionaru un galeristu vides parstavji Jirgens Liders-Lirs
(Jiirgen Liider-Liihr, Visbadene), Ulrihs Gronerts (Ulrich Gronert, Ber-
Iine) un Torstens Sabatjé (Torsten Sabatier, Férdene), Valtera mazbérni
Sigrida Nansena (Sigrid Nahnsen 7), Iréne Jesa (Irene Jess, Erkrata) un
Volfgangs Valters (Wolfgang Walter, Stutgarte), gleznotaja otras sievas
dzimtas pécteci Gotfrids Matgss (Gottfried Matthaes, Milana) un Mar-
dzorija Jelineka (Marjorie Jelinek, Pauisa, Velsa), Ernsta un Edites Cireru
draugs un nové€l&juma izpilditajs Deivids Finns (David Finn, Nujorka), ka
ar1 vairaku Valtera audzeknu radinieki miisdienu Vacija un Sveicg.

2. dala
MAKSLINIEKA CELS

I. 1869-1906. Starp Jelgavu un Péterburgu

Pirmas paaudzes jelgavnieks

Otrais pasaules kar§ parverta visu Valtera miiza galvaspilsétu vaibstus.
Latvijas kulturainava vissmagak cieta Jelgava, un meklet vietu, kur 1869. ga-
da 22. janvarT (3. februari) tirgotaja un vélaka domnieka Valtera gimené
piedzima déls Johans Teodors EiZens (Johann Theodor Eugen), palidz
tikai nosaukums “Svétes iela”. 19. gs. otraja pus€ IpaSuma ar numuru 13
(velak 9) saimniekoja divi ienacgji, kuru muzs bija sacies katram citas
tautas un kartas vida. Gimenes vésturei iesp€jams sekot kops 1855. gada
8. (20.) janvara, kad Rigas vacu virvju vijéju amata meistara Leopolda
Kristiana Kirava (Leopold Christian Kurau) meita Katarina Pauline (Ca-
tharina Pauline, 1835/1836-1900) izgaja par sievu pie Jelgavas tirgotaja
un namnieka Georga Vilhelma Teodora Valtera (Georg Wilhelm Theodor
Walter, 1824-1902), kura kristamvardu virkne Skiet nesaderam ar zinam
par vina vecakiem — Vilpu vai Velu maju (Welle Gesinde) saimniekiem
Ansi un Grietu no Bérzmuizas, kas pieder&ja pie Dobeles draudzes. Jelga-
vas Sv. Trisvienibas baznicas vacu pils€tas draudzes macitaji no 1855. lidz
1875. gadam kristija Teodora un Katarinas Valteru devinus b&rnus, kuru
pulka Johans bija septitais. Gimenes t€vs miiza p&€d€jos divdesmit piecos
gados ienéma dazadus amatus pilsétas pasparvalde, budams domnieks,
nodoklu parvaldes piesédétajs un tas vecakais.

Divus méneSus pirms Johana piedzimSanas tika atklata dzelzcela linija
Riga—Jelgava, ko pécak pagarinaja Iidz Liepajai un Mazeikiem. Tehnikas
sasniegums pilsétai laupija monopolstavokli labibas tirdznieciba ar Lietu-
vu un talakam zemém. Jelgava gandriz pilniba zaud€ja savu agrako parti-
cibas aderi, un 19.-20. gs. mija Kurzemes gubernas centrs tika raksturots
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ka “kluss miestins, tada ka Rigas priekSpilséta”. Jelgavas izaugsme demo-
grafisko un tautsaimniecisko raditaju zina nebija salidzinama ar Rigas un
Liepajas “lecieniem”. Daudzu domam par savu pils€tu piejaucas nostalgija
péc hercogu laikiem, P&tera akadémijas vai vél nesenas komercialas plauk-
smes. Tacu Jelgavas savdabiba sp&ja sagadat specigus estétiskus piere-
dz&jumus, un liecibas par tiem bieZi apvienojusies redzes un dzirdes teli.

Sakuma vecaki Johanu sitija kada privatskola, bet vide€jo izglitibu vins
leguva Jelgavas realskola (1880-1888). Zimesans skolotajs Kurts Visners
(Kurt Wiefiner) audzeékni mudindja macities talak, un pirma iesp&ja pras-
mju pilnveido$ana bija privatstundas pie kadreiz€ja drézdeniesa Juliusa
Deringa (Julius Doring), kas péc studijam dzimtas pilsétas makslas aka-
démija jau 1845. gada sacis stradat Jelgava, kliidams par vietéjas makslas
dzives centralo figiiru un visu miizu saglabadams uzticibu vacu 19. gs.
pirmas puses glezniecibas tradicijam. Deéringa retrospektivi konservati-
vaja makslas pasaule, kur Valters gatavojas akademijai, nekas neliecingja,
ka jau puiSa pirmaja dzives gada francu gleznotaji bija nonakusi pavisam
tuvu impresionisma slieksnim. Vajadzgja paiet gandriz gadsimta ceturk-
snim no pirmas impresionistu izstades, lidz art Jelgava, pateicoties Valte-
ra centieniem, radas gleznieciba, kura “viss ir gaisma un dziviba”. Tacu
19. gs. 80. gadu beigas ar Déringa doto iemanu un zinaSanu bagazu uz
iestajeksameniem PMA vél devas jauneklis, kura agrajiem darbiem, péc
télnieka Gustava Skiltera atminam, piemitis “léts romantisms, vacu pasa-
ku un teiku raksturs” — driz vien uz visiem laikiem izskaustas iezimes.

Valtera celS 1i1dz makslas augstskolai bija [idzenaks neka studiju gadu
draugu vairakumam. Vin$ auga tadas aprindas, kur b&rnu talantu veicina-
Sana kluva par dzivesveida sastavdalu. Ar De&ringa starpniecibu Valters
noteikti iepazina Kurzemes provinces muzeja savaktos makslas darbus un
drosi vien ar1 kadas viet€jas privatkolekcijas. Vinam bija septinpadsmit
gadu, kad grafu Mé&demu pilsétas nama notika Kurzemes Kulttirvésturiska
izstade (1886). Realskolas laika bija atraisijies ari toposa gleznotaja otrs
lielakais talants, jo P&terburgas biedru atminas vins jau “labi sp€l&ja vijoli”.
Sis miizikas instruments Valtera rokas visu turpmako miizu iedergjas tik-
pat harmoniski ka otas un palete, pastavigi virzidams vina pratu uz tiesa
pieredz€ un pardzivojuma dzimus$am atzinam par glezniecibas un mizikas
mijiedarbibu.

Péterburga, akadémija un studentu pulcina “Riukis”

1889. gada Johans Valters iestajas P&terburgas Keizariskaja makslas
akadémija (PMA), lai specializétos gleznieciba. Deringa ieliktie pamati
bija pieméroti macibu sisteémai, kura 1idz reformai (1894) saglabajas kla-
sicisma perioda iedibinatas tradicijas. 19. gs. pedgja ceturksni un 20. gs.
sakuma latvieSu diasporas sabiedribu gadu no gada atsvaidzinaja stude-
josas jaunatnes pieplidums no Baltijas, un nacionala apzina $aja vide pie-
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dzivoja strauju kapumu. Uz 19. gs. 90. gadu sliek$na sastapSanas ar latvie-
tibu tur gaidija arT Valteru, kur§, péc Skiltera rakstita, “pirma laika Péter-
pilt labprat mil&ja runat pa vaciski un vairak raudzijas uz makslu Vacija”.
Akadeémija jau skolojas Adams Alksnis, Arturs Baumanis, Janis Stani-
slavs Birnbaums, Janis Rozentals un P&teris Balodis, kuriem gadu péc
Valtera pievienojas vina studiju perioda tuvakie biedri Vilhelms Purvitis
un Jekabs Belzéns. Ne mazums latviesu macijas ar barona Stiglica Cen-
tralaja tehniskas zimésanas skola. Studentu loka kops 1889. vai 1890. gada
latviskuma augsni kopa pulcins “Rikis”, kura aktivie biedri bija akade-
mijas, Stiglica skolas un konservatorijas jauniesi. Kad 1893. gada Stiglica
skola iestajas Skilters, par tiksanos vietu jau bija kluvusi Alkspa, Rozen-
tala un Valtera kopigi apdzivota fotodarbnica Sadovajas (Darza) iela. Ta
bija dzivesprieciga komina, “kur gleznoja, kur runaja par makslu”, draugi
poz€ja cits cita kompozicjam, Alksnis iepazistinaja ar jaunako literaturu
un “interesanti tad tika spriests, teoretizéts un vertéts”. Daudzas izpaus-
m@s latvietiba vigiem visiem bija kopigi jaunveidojama utopija. So cen-
tienu saskana ar jaunu cilveku miizigo vélmi iekopt kaut ko ieprieks ne-
bijusu lava tajos iejusties ari tiem laikabiedriem, kuri nacionala zina vai-
rak neka pargjie majoja dazadas paralélas pasauls un latvietibu vislabak
apzinajas ka jaunekligas sadraudzibas dalu. “Riikis” kadu laiku vienoja
tos, kuriem latvieSu valoda bija dzimta, ar tiem, kuri lidzigi Valteram ma-
cijas to izjust ka dzimtenes valodu (Heimatsprache), bet parliecinajas, ka
ka mates valodu (Muttersprache) neizvélas.

Valtera jaunatklatais latviskums klaji izpaudas Rigas Latviesu biedri-
bas divdesmit piecu gadu jubilejas albuma (1893) alegoriskaja zim&juma
“Dailes”. Vienlaikus studentu kopienas vide nekad nekluva formalizeti
tautiska. Skiltera atminas Valters telots ka “|oti sabiedrisks, izglitots, veikls
runatajs un dariSanu kartotajs”. Kad draugu idejiskais vadonis Alksnis
p&c studijam bija parcélies uz dzimteni (1894), pulcins Valtera persona
vinam atrada p&cteci, kura “interesanta personiba ar savu dzili inteligento
un estetiski gaiSo domu pasauli” bija biitiska tiem jaunieSiem, kuri mekle-
ja emocionalu iedvesmoSanos. Ar vina ietekmi saistijas Zalkalna “pirmie
sajismas pilnie pardzivojumi cela uz makslu”. Kad Valtera akadémiska
izglitoSanas jau bija otraja pus€, “Riika” sabiedriba netriika iesp&ju peda-
gogisko noslieCu izkopSanai, macot “icjusanos daba un radoSu dabas uz-
nemsanu sevi’.

1893. gada Valters pabeidza obligato kursu un nakamaja gada pieda-
Ijjas tikko reformétas akadémijas pirmaja brivaja konkursa, kura apme-
ram piecdesmit dalibnieku vida bija art Janis Rozentals, Jekabs Belzens,
Pé&teris Balodis un Julijs Blimentals. Vini visi bija macijusies péc vecas
sistémas, tacu tagad drikst€ja “gleznot (..), kas nu katram patik un izdo-
das”. Daudzu diplomandu snieguma izpaudas interese par sadzives Zanru
amplitiida no anekdotiski stasto$am aininam véla peredviznicisma gara
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(Balodis, Blumentals) Iidz verienigai tautas dzives panoramai (Rozentals,
“No baznicas”, LNMM). Valters sim spektram pievienoja vienkarSu, bet
socialas griitsirdibas neskartu proletariskas vides t€lojumu “Pie ostas”
(“Zeni makskernieki”, saglabajusies reprodukcija), kura Jiliusu Nordenu
(Julius Norden) izbrinija loti “veseliga plenéra gleznieciba”. Krastmalas
fragments ar bérnu figiiram un nirboSiem atspulgiem klata fidens virsma
ir motivi, kura parmainu veérojumi Valtera dailrad€ lauj izsekot visai tas
atfistibai 1idz 30. gadu sakumam. Pat ja Skilteram taisniba, ka “gleznot
gimetnes, zanra ainas un dabas studijas no Latvijas” Valters sacis Alksna,
Rozentala un Purvisa ietekme, ap 1894. gadu vins no “I€ta romantisma,
vacu pasaku un teiku rakstura” jau bija noversies pilnigak neka dazi var-
butgjie ietekmetaji un atminu autors. “Stingrakas dabas studijas” (streng-
stes Studium der Natur) kluva par Valtera jaunrades pamatnosacijumu
gan gadsimtu mijas optisko iespaidu un neoromantisko noskanu mekle-
jumos, gan vélak, kad virsroku guva bezpriekSmetisks redzamas pasaules
ritmu uztvérums. leguvis tiesibas iestaties PMA Augstakaja makslas sko-
la, Valters par savu profesoru izvelgjas Alekseju Kivsenko (Arexceit Kus-
wenko), bet péc vina naves pargaja uz Vladimira Makovska (Braoumup
Maxkosckuii) vadito zanra glezniecibas meistardarbnicu.

Otrais studiju céliens (1895-1897) Valteram bija straujas izaugsmes
laiks, kura labveligi Iidzdarbojas vairaki faktori: P&terburgas makslas
dzive ar pasa dalibu un arvien saisto$akam arzemju makslas izstadém;
redzesloka paplaSinaSana Rietumu virziena, lasot vacu jaunako makslas
literatiiru; pieaugosa interese par dzimtenes ainaviskas un sadziviskas vi-
des glezniecisku atteélojumu, ka arT sastapSanas ar savu pedagoga idealu —
drauga Purvisa profesoru Arhipu Kuindzi (Adpxun Kyunoocu). Sagatavo-
Sanos franCu impresionisma apguveil sakotn€ji var€ja atvieglot lasam-
viela. Pateicoties Alksnim, “Riika” biedri driz péc izdoSanas stud&ja Ri-
harda Mutera (Richard Muther) “19. gadsimta glezniecibas vésturi”, kas
kluva par daudzu valstu jaunas makslinieku paaudzes kulta gramatu, un
impresionismam veltita nodala “Lai top gaisma” izskan&ja ka manifests.
Mutera aprakstos atklajas vél daudzas paradibas, no kuram vini drizuma
guva ierosmes: japanu maksla, francu rustikala “zemnieku zanra” glez-
nieciba, Dzeimss Vistlers (James Whistler), skotu “Glazgovas zéni” u. C.

Akadémiska jaunatne no Baltijas grib&ja censties, lai tadas makslas
vestures biitu ierakstams ari vinu teévijas vards. Jauno gleznotaju saikne ar
dzimtajiem novadiem akadémijas laika izpaudas vispirms vasaras studiju
gaitas. Gitie iespaidi deva vielu pirmajam nozimigajam kompozicijam,
bet plenériem pamazam pievienojas organizatoriska rosme ar mérki giit
sabiedribas ieveribu un veidot pamatu modernai makslas dzivei Baltijas
gubernu galvaspilsétas. Vairaki Valtera darbi jau 1894. gada marta Jelga-
va, grafu Médemu nama, bija skatami plasa glezniecibas izstadeé. Pirmas
latvieSu makslas izstades gods 1896. gada tika Rigai, kad “Ruka” glezno-
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taji tika aicinati “piedot (..) maksliniecisku nokrasu” LatvieSu etnografis-
kajai izstadei. Valtera daliba visos ar So pasakumu saistitajos centienos ir
saprotami uzskatita par svarigu latviskuma apliecinajumu vai solidari-
z&€8anos ar latvietibu.

Rigaer Tageblatt vinu toreiz picteica ka “istu un patiesu moderno mak-
slinieku™, savukart St. Petersburger Zeitung recenzijas Valters dévéts par
Makovska “Gaklako un uztveré modernako” audzéekni, kura darbos metro-
poles izstazu ietekmé mijusas “nozimigu un gaumigu meistaru” — Fritsa
Taulova (Frits Thaulow, Norvégija/Francija), Alberta Edelfelta (Albert
Edelfelt, Somija) un Zana Fransua Rafaelli (Jean-Francois Raffaélli,
Francija) — glezniecibas atbalsis. Dazas 90. gadu vidus ainavas telojuma
un formas zina vel skiet piederigas ieprieks€jas paaudzes gleznotaja Jilija
Federa laikmetam. Tacu Valters mainijas, pieveérsdamies liriski vérojosai
tautas dzives un tas vides atainoSanai, kas izpaudas jau pirmaja diplom-
darba un atspogulojusies vairakos etnografiskas izstades laikam tuvos zi-
mé&jumos, akvarelos un ellas studijas. 90. gadu otraja pus€ vins vingrina-
jas akvareltehnika, lidzigus efektus mekleédams ari ellas gleznieciba.
Daudz ierosmju Sai nodarbei var&ja sniegt noskanu makslas paraugi
anglu, skotu un vacu akvarelu izstade (1897), kura P&terburgas publika
pirmo reizi ieraudzija dazus Vistlera originalus.

19. gs. 90. gadu Krievija Valtera un vina laikabiedru arvien gaiSakie un
plenériskakie pieticigas vides v€rojumi, parnesot akcentu no socialkritiska
vai sadziviski anekdotiska vestijuma uz realu apgaismojuma apstaklu ra-
ditam noskanam, bija alternativa klajam ilustrativismam un samakslotam
akadémismam. Gan lauku, gan mazpilsétas ainava Valters tolaik Skita
raugamies no s€tas puses, laudamies nomaliguma pog€zijas izjutai. Zem-
nieku ikdienas telojumos saskatami Valtera turpmako intereSu aizmetni:
pieméram, &na pret gaismu sédosu verp&ju var uzlikot ka dazus gadus
velako mijkreslt tinusos lasitaju un Suveju prototipu.

Iespaidigu liecibu par LatvieSu etnografiskas izstades nacionalpatrio-
tiska idealisma caurstravoto laiku Valtera dailrad€ sniedz glezna “Meitene
ar grabekli zemnieku majas priek$a” (1896, privatipaSums) ar nipru cil-
vekbérnu saulaina aprila ainava. Dzivesprieks Valtera zemnieciti atSkir
no tolaik popularaka lauku dzives gleznotaja Zila Bastjéna-Lepaza (Jules
Bastien-Lepage) “Nabaga Fovetes” (1881). Tacu arT brasajam skukénam
tuvak radniecigu bérnu t€lu francu slavenibas ietekmes starptautiskaja
loka Skotija, Somija un citviet kops 19. gs. 80. gadiem bija sagleznots ne
mazums. Viens no pirmajiem darbiem, kuros Valters atveidojis lauku
laudis vinu dzimtaja vide€, jauno gleznotaju pirmo reizi liek uztvert ka ta-
Iinu domubiedru jau minétajiem “Glazgovas zéniem” — uz lokalo tema-
tiku un noskanu makslu orientétajiem skotu koloristiem.

Valtera dailradg bija paradijusies iezime, ko, atsaucoties uz Paulu Sulci-
Naumburgu (Paul Schultze-Naumburg), varétu dévét par dzimtenigumu
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(Heimatlichkeit). Neoromantiskais dzimteniguma gars vienoja ‘“Ruka”
pirmas paaudzes kodolu, un gan Rozentalam, gan Valteram statisks vai
dinamisks bérna t€ls dabas vidé kluva par vienu no ta izteicgjiem. Tacu
gadskaitli “1896” ieraugam ar1 glezna, kura Valters vecmeistaru maniere
portretéjis kadas krievu muiznieku dzimtas mazo p&cnacéju jajamterpa.
Atskirigo darbu vienlaicigums raksturo situaciju, kura 19. gs. 90. gadu
jaunie gleznotaji saka savu karjeru, cerédami, ka konvencionalu pasiiti-
jumu un brivas paSizteiksmes lidzaspastavésana nebis japadodas pirmo
parsvaram. Turklat turpmakajos gados jau dzimtené ietekmigako “Riika”
biedru paral€lo interesi par zemnieciskas, pilsoniskas un aristokratiskas
vides motiviem galvenokart noteica nevis makslinieciski kompromisi, bet
gan “liriska t€la rasana iespaidu realitate” (Eduards Klavins). lejutigas
veroSanas ideals viniem agrak neka lielakajai dalai Baltijas sabiedribas
lava nojaukt nacionali socialas hierarhijas robezu.

“Viss tur ir gaisma un dziviba”

Plenériskas vides iepaziSana Johanu Valteru noveda pie 19. gs. beigu
modernas makslas sliekSna, un pareju no veca uz jauno vina dailradé ve-
rienigi atklaj Latvijas makslas vesturé nozimigais diplomdarbs “Tirgus
Jelgava” (1897, LNMM) — Rozentala vertejuma tads “gabals no Tstas un,
proti, Jelgavas dzives”, kura “viss (..) ir gaisma un dziviba”. Tirgus t€ma,
kas lava 19. gs. demokratiska realisma gara kompongét ainas ar daudzam
zemako aprindu lauzu figiram, tolaik bija atrodama gan vecakas, gan
jaunakas paaudzes krievu gleznotaju darbos. Tacu teatrala “tautas tipu
galerija”, kas butu interesgjusi profesoru Makovski, Valtera glezna bija
atvirzita otraja plana, kur tas zanriskumu mikstinaja gaisa perspektiva.
Kompozicijas gaisotni nosaka divas jaunas gadsimta beigu skaistules,
kas, impresionistiskam gaisménam spél&joties uz gaiSajiem te€rpiem, it ka
slid garam ikdieniSkajam fonam un parver§ provincialo tirgus laukumu
par Alberta Edelfelta “Luksemburgas darzam” (1887) Iidzigu rimtas pul-
ceéSanas vietu.

Kad Valters un Purvitis péc diplomdarbu gleznoSanai veltitas vasaras
savu veikumu nodeva jelgavnieku apskatei, Valtera dalu improvizétaja
izstade papildinaja Jelgavas un tas apkaimes ainavas, portretu studijas un
skati ar dai]Jam damam pie klavierém vai maksligi apgaismotos buduaros,
parstavot ievirzi, kuru autora mantojuma vislabak raksturo studija “Divas
sievietes zem lampas” (19. gs. 90. gadu beigas, LNMM). Sieviskigi iz-
smalcinatas privatas dzives tematika atbilst starptautiski popularam 19. gs.
beigu un 20. gs. sakuma makslas tendencém, kas spilgti izpaudas, piemé-
ram, Franca Skarbinas (Franz Skarbina, Vacija) gleznieciba. Uz analo-
giju fona izcelas Valtera distancéta atticksme pret att€lojuma objektu ka
redzamas pasaules dalu, kuras uzdevums ikreiz bija radit glezniecisku
baudijumu un emocionalu pardzivojumu.
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Maksliniece Gréta fon Hérnere (Greta von Hoerner), atcerédamas dip-
lomandu sniegumu ka paliekosako jaunibas iespaidu dzimtaja pilséta, vé-
lak sprieda, ka “abus baltiesus bija skolojusi gan francu impresionisma
meistaru ietekme, gan talaika krievu gleznotaju liela un brinumaini har-
moniska krasainiba” (1937). Iesp€jams, vinas redzéto darbu vida bija pa-
vasarigais “Jekaba kanals Jelgava™ (ap 1897, Tukuma muzejs), kura jau
apvienoti tipiski impresionistu dabasskatu elementi, kas atgadina Franci-
jas upju un kanalu krastu atainojumus slaveno fran¢u meistaru un britu
koloristu darbos. No katra objekta redzams tikai fragments, un formu par-
klasanas pastiprina nejausibas iltiziju.

1898. gada sakuma Purvitis un Valters izraisija preses vilnosanos, jo
PMA Pavasara izstade ekspongja vairakas noskanu ainavas ar muzikaliem
nosaukumiem, sekodami tradicijai, ko jau pirms abu dzimSanas bija aizsa-
cis Vistlers. Krievijas galvaspilséta Valtera “Sopena prelidija” (Prélude
Chopin op. 28. Nr. 6, saglabajusies reprodukcija) vel 20. gs. prickSvakara
nozimgja atlausanos, ko kritikas konservativaka dala nopé€la ka nekaunigu
zaimoSanu. Lai gan Valters pie $adas “nosaukumu metodes” turpmak
vairs neatgriezas, Siem eksperimentiem bija art kveli piekrit&ji, un Pava-
sara izstades dalibnieku kopsapulce vinu, tapat ka Purviti un Rozentalu,
ievelgja sava ziirija.

Visai gadsimtu mijas Latvijas vadoSo gleznotaju trijotnei redzesloka
paplasinasanas zina izskiross bija 1898. gada pavasaris, kad Kuindzi ri-
koja ainavu glezniecibas meistardarbnicas audzeknu ekskursiju pa Rietum-
eiropas makslas centriem, lai tos redzetu ne tikai PMA oficialais arzemju
stipendijas laureats Purvitis, un Iidzbraucgjos bija aicinati “zanristi” Val-
ters un Rozentals. Celotaji apmekleja Berlini, Drézdeni, Kelni, Strasbiiru,
Minheni, Vini, Ziemelitaliju un, protams, Parizi, kur ne vairs fragmentos,
bet Luksemburgas muzeja visa krasnuma ieraudzitais francu impresio-
nisms uz viniem iedarbojas ar atklasmei Iidzigu speku.

Valtera atgriesanas dzimtené un darbnicas atvérSana iezim&ja sakumu
pastavigai modernas glezniecibas klatbiitnei Jelgavas kulttras dzive, kuru
paral€li ietekm&ja divi citi 1898. gada notikumi: lidz ar Déringa navi bei-
dzas akadeémisma tradiciju “valdiSanas” laikmets, savukart Kurzemes pro-
vinces muzeja €kas atklasana bija svarigs solis kultiiras infrastruktiiras
attistiba. Valteru un Purviti dzimteng saistija ne tikai nacionalpatriotiska
dedziba, bet arT romantiskas jiitas pret abam jaunajam Jelgavas vacietém,
kuras bija attelotas Valtera diplomdarba un vé&lak kluva par vinu sievam.
1900. gada Valters apprecéjas ar Metu Feldmani (Meta Feldmann, 1876—
1956), kas pozgja gleznam ar ikdieniska nodarbé iegrimusu lasitajas vai
Suvgjas telu, majas koncertos uz klavierém pavadija vira vijolsp€li un
1903. gada laida pasaul€ abu d€lu Hansu Leonhardu (T 1945).
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Valters un Baltijas makslas dzive 19.-20. gs. mija

“Riika” biedru ceribas, ka Baltijas pilsétas uz 20. gs. slickSpa sniegs
jaunrades un iztikas iesp&jas profesionaliem gleznotajiem, nebija gluzi
utopiskas, tacu piepildijas ar atSkirigam sekmém. Rigas Makslas biedriba
(turpmak RMB) 1898. gada decembrT atklaja savu salonu ar Baltijas mak-
slinieku gleznu izstadi, kuras razigakie dalibnieki bija tikko par ridzinieku
kluvusais Purvitis ar un jelgavnieks Valters. Dala publikas, sastapusies ar
iepriekS neierastu gleznojuma veidu, nepatika noversas, tapec RMB akti-
visti ieguva uzdevumu dienas avizu slejas skaidrot ridziniekiem patiesiba
meérenas un poétiski maigas plenéra noskanu glezniecibas pamatus, pama-
zam pieradinot vinus pie tadam makslinieciskam vértibam, ko rada atkap-
Sanas no dabas redz&juma Sabloniem. AtSkiriba no estétiski izglitojosajam
vacu recenzijam latvieSu publicistika lielu nozimi tobrid pieskira etniskas
pasapliecinasanas jautajumam un aicinaja neapmierinaties, ka tautiesi nav
pietiekami noskirti no “miisu novadniekiem” un “Baltijas maksliniekiem”.
Valtera etniskajai divdabibai atbilstosaks bija latvieSu negribétais novad-
nieka statuss, tapec talaika sabiedribas parnemtiba ar teritorialas un nacio-
nalas piederibas nodaliSanu turpmak kaut kada meéra apénoja vina repu-
taciju un bija viens no faktoriem, kas mazinaja vina jaunrades rezonansi.
Baltija kluva arvien grutak norobezoties no makslas dzives parverSanas
nacionalas sancensibas un politiskas cinas aréna, kas, no vienas puses,
labveligi ietekmgja latvieSu un igaunu kultiridentitates apzinu cela uz
savu valstiskumu, bet, no otras puses, reduc€ja makslas sabiedriskas lo-
mas izpratni [idz vulgarai shémai.

1901. gada sakuma Valteram ar vina agrakajiem “Ruka” biedriem Ri-
hardu Zarinu, Jani Libergu un Juliju Maderniecku RMB salona notika ko-
piga izstade, un nakamaja gadumija vin$ tur sarikoja personalizstadi. Sa-
lona apmeklétibas raditaji liecina, ka Valtera cienitaju loks Baltijas liela-
kaja pilséta bija daudz Sauraks neka Purvitim, kura ainavas laikabiedriem
saka nozimét “patiesas dzimtenes makslas” kvintesenci. Vérienigi nebija
arl komercialie panakumi, un Purvisa gleznieciba RMB izradijas desmit-
reiz ienesigaka. Neraugoties uz augsto vertéjumu, kadu Valtera dailradei
pieskira makslas pazingji, vina eksistences ekonomiskais pamats bija
svarstigs, pat ja dzimta Kurzeme savu d€lu atalgoja dasnak neka Riga.
1904. gada gleznotajs atsauca senak dotu piekriSanu paradit RMB vel
vienu personalizstadi, pamatodams 1émumu ar zaud&jumiem, kadus ie-
prieks nesusi neizdevigi sadarbibas nosacijumi.

Sapigs upuris, kuru prasija profesionalas patstavibas nostiprinasana, bi-
ja agraka studentu solidaritate, kas saka plaisat, tiklidz jaunibas draugiem
nacas dalit dzimtenes makslas tirgu. Ka noprotams, Valters un Purvitis
gan turpindja atbalstit viens otru, kamer vinus nebija SkiruSas valstu robe-
zas. Tacu Valters sapika, kad Jelgava 1898. gada rudeni ar apnémibu no-
stiprinat “savu portretista reputaciju Sejienes muiznieciba” paradijas Ro-
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zentals. Kad Purvitis un Valters 1900. gada Pavasara izstades laika Pé&ter-
burga sanéma aicinajumu klit par Mup uckyccmea pastavigajiem ekspo-
nentiem un Benua atzinibu, bet Rozentals — vien Sergeja Djagileva (Cep-
eeu J[seunes) parmetumus banalitate, aizskartais gleznotajs nomainija
Valtera diplomdarba “gaismai un dzivibai” reiz veltito slavinajuma toni
pret saSutuma izvirdumu.

Bailes no konkurences sasniedza kulminaciju, kad astoni Rigas maksli-
nieki, Purviti un Valteru neskaitot, 1904. gada apvienojas protesta pret
Purvisa ietekmigaka atbalstitaja Roderiha fon Engelharta (Roderich von
Engelhardt) ieceri atklat RMB jaunas telpas toposaja RPMM &ka ar starp-
tautisku Ziemelu izstadi, kura viet€ja gleznieciba butu skatama Iidzas
Skandinavijas, Somijas un Krievijas meistaru veikumam. Grup&jums
izcinija atteikSanos no sakotn&ji apstiprinata projekta, bet, kad uzvarétaju
meérkis iesvetit miizu templi ar Baltijas gubernu makslu vien 1905. gada
nonaca lidz Tstenosanai, Purvitis un Valters So pasakumu boikotgja. leski-
cétas kolizijas lauj noprast, cik nozimigu lomu makslinieka un publikas
attiecibu veidoSana 19. gs. beigas un 20. gs. sakuma ari Romanovu impg-
rija ieguvusi intensiva makslas izstazu aprite. Baltijas celojoSo izstazu
biedribas pirmas gleznu izstades turneja vairakus Valtera darbus ]ava ska-
tit ne tikai Riga un Jelgava, bet ar1 Tartu un Tallina (1900-1901). Vina
dailrade bija parstavéta plasa makslas izstadé Liepaja (1900), Rigas sep-
tinsimtgadei veltitaja Visu laiku Baltijas makslinieku darbu izstade (1901)
un vispedigi 1sta makslas tauta veSanas méginajuma — Kokneses izstade
(1904). Valteram svariga bija gan lidz 1902. gada Mup uckyccmsa izstadei
konstat€§jama daliba Peterburgas makslas dziveé, gan péc gadsimtu mijas
spertie pirmie soli Rietumu virziena, klistot par eksponentu Berlines sece-
sijas izstades (111, 1901; IX, 1904).

Tacu vistieSak un visdaudzpusigak vina darbiba pastavigi skara jelgav-
niekus, kuru parstavis 1906. gada sakuma véstija Diina-Zeitung, ka Val-
tera aizbraukSana gan visai Baltijai, gan dzimtas pils€tas makslai un mi-
zikai nozimé gandriz neaizstajamu zaud&jumu. 19.-20. gs. mijas Jelgava
dazadu makslas veidu pamatus bija iesp&jams apgtt ar1 pie Oskara Felsko
(Oskar Felsko), vina sievas Johannas Felsko (Johanna Felsko) un Martas
Unferhavas (Martha Unverhau). Tomér vinu darbnicas pilsétas maksli-
niecisko aktualitaSu kart€ bija mazak nozimigas par Svétes ielu 13, kur
“Valtera dzivoklis un studija drizi palika par Jelgavas makslas entuziastu
svetcelojumu vietu”. KuindZi ietekmé skolotaja darbs Valteram jau agri
kluva ne tikai par ienakumu avotu, bet ar1 par cilvécisku nepiecieSamibu.
Bijusie Jelgavas perioda skolnieki un cienitdji vinu raksturoja ka “apbri-
nojami spilgtu makslinieka personibu, kura neatvairamo pedagogiskas su-
gestijas speku papildinaja arT Joti izsmalcinata muzikalitate”. Valters kops
jaunibas bija izteikts sievieSu milulis, un $is apstaklis dalgji atspogulojies
studijas audzeknu sastava, lai gan tagad zinami tikai dazu Jelgavas perioda
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skolniecu vardi — Irmgarde un Gréta (Margaréte) fon Heérneres (Irmgard
und Greta (Margarethe) von Hoerner), Alise fon Birkenstete (Alice von
Birkenstddt) un Margaréte Hillesema (Margarethe von Hiillessem). Pie
Valtera kadu laiku macijas toposie makslinieki Herberts fon Herners
(Herbert von Hoerner), Petrs Kalpoks (Petras Kalpokas), Sigismunds
Vidbergs un Alfréds Purics (Puritis), ka arT konsult€jas Gederts Eliass.
Vingrinaties kopa ar realskolas zimetaju jauno paaudzi nekautr&jas glez-
notdja pirmais skolotajs Visners. Darbs iekStelpa mijas ar plenériem
Jelgavas apkaimé un citviet Baltija. Manteifeli (Manteuffel) Valteru uz-
néma Kazdanga, BirkenSteti (Birkenstidt) — Béné un Menzenkampfi
(Mensenkampff) — Tarvastu pie Vilandes. So un citu muiZnicku dzimtu
uzvardi lasami arT Cirera publicétaja Valtera darbu 1pasnieku saraksta, kas
sniedz dal&u nojausmu par vina gleznu pasititaju un pircju aprindam.
Bez makslinieciskajiem uzdevumiem, kurus “Riika” biedriem Latviesu
etnografiskas izstades gada uzticgja Rigas LatvieSu biedriba, vina biogra-
fija iesp€jams atzimét tikai vienu Latvija veiktu sabiedrisku (draudzes)
pasiitijumu — altargleznu Irlavas baznicai (ap / n. v. 1904, atrodas Liepajas
ev. lut. Bralu draudzes nama). Par makslinieka izglitojosas darbibas pub-
lisko virsotni kluva Jelgavas Amatnieku biedriba (Mitauer Gewerbeverein)
sniegtas lekcijas par glezniecibu (1903-1904). Vins uzsvéra impresionisma
atklajumu revolucionaro nozimi, macija saskatit daba nevis atseviskus to-
nus, bet to harmonijas un noradija uz muzikalas un gleznieciskas jaunra-
des paralelem. Izklastitas idejas nebija pasraditas un unikalas, tacu Val-
ters tas bija pardomajis un pienémis par rosinosam sava makslinieka un
skolotaja prakse. Tris reizes (1899, 1902, 1904) vins darbnicu uz laiku
parverta izstazu zale. Péc pedeja no Siem pasakumiem tik plasu Valtera
darbu klastu nekur Latvija vipa dzives laika vairs nebija iesp&jams apli-
kot, un nakama personalizstade 1906. gada jau notika Drézdeng.

Iespaids, noskana un melodija. Valtera gleznieciba Jelgavas perioda

Jelgavas perioda svarigi ierosmju avoti Valteram, domajams, bija gan
vacu un krievu makslas zurnali un gramatas, gan notikumi Rigas un gal-
venokart Peterburgas izstazu dzivé. Tomér gleznotajs bija pietickami no-
briedis, lai daudz laikmetigu iezimju vina dailradé ap 1900. gadu rastos
ka paSattistibas rezultats redzamas pasaules iespaidu v€roSanas un glez-
nieciskas interpretacijas gaita. Turklat gadsimtu mija viss aizgitais saau-
das ar paSa idejam un tika pasniegts patstaviga tulkojuma, apliecinot
“muzikalu izjitu un viriSkigu izteiksmes energiju” — pamatiezimes, Kuru
savienojumu ‘“‘smalkjiitigd kolorista” jaunrade 1899. gada talredzigi sa-
skatija St. Petersburger Zeitung kritikis Fridrihs Gruss (Friedrich Groes,
Kript. F-s). Valters aizrautigi stradaja ainavas zanra, darinaja gleznas ar
figiram plenériska vide vai interjeru fragmentos un guva panakumus ka
portretists. Musdienas pieejamie Jelgavas perioda darbi ir gleznoti e]las
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tehnika uz audekla vai koka, kaut gan RMB bija eksponéti arT pasteli
(1901/1902) un péc daziem piem&riem un laikabiedru liecibam ir zinams
Valtera akvareleéSanas paradums. Skaita un makslinieciskas vertibas zina
nozimigu vietu vina jaunradé ienéma studijas, kuras tika piedavatas ap-
skatei un dazkart izpelnijas vairak atzinibas neka lielformata gleznas.
Nepamatots Skiet Ugas Skulmes pieneémums, ka PMA arzemju stipen-
dijas nepieSkirSana Valteram par “Tirgu Jelgava” vina nokavusi “to dros-
mi, to brivo gara lidojumu, kas paradas Sini varenaja, jaunus apvarsnus
paverosa darba”. Plenériskots daudzfigiiru realisms tirgus skatam radnie-
ciga izve€rsuma péc tam vairs nelikas tik saistoSs, lai noteiktu Valtera jaun-
rades pamattendences, un vin$ no glezna ieliktajiem centieniem turpinaja
tos, kuri tuvindja impresionismam un galvenokart guva izpausmi intima-
kas formas. Ap 1900. gadu impresionisma pieredze dala makslinieka ai-
navisko kompoziciju saaudas ar neoromantiskas emocionalitates mekle-
jumiem, kas vinu harmoniski ieklava 19.-20. gs. mijas noskanu makslas
loka. Ne tikai Valtera, bet ar1 PurviS8a un Rozentala uzmanibu tolaik pie-
saistija jau vairakkart min€to “Glazgovas zénu” prasme apvienot francu
impresionisma atklajumus ar Vistlera nians€tas pustonu glezniecibas
izsmalcinatibu un elégisko lirismu. Turklat Ziemeleiropas plenéristus par
neoromantikiem vinu dzimtajas zemé&s audzinaja gaiSo vasaras nakSu un
garo kréslas stundu noslépumaina burviba, kuras “ietekmes zona” atradas
ar1 Baltija. Lidzigas noslieces uz gadsimtu mijas sliekSna liela mera vie-
noja PMA Pavasara izstazu eksponentu jauno paaudzi. Valtera gleznie-
ciba aizrauSanas ar saulainu krasainibu un interese par kréslainu mono-
hromiju bija savstarp&ji papildinosas ievirzes. Tonalo vingrinajumu pier-
edze palidzgja harmoniz€t koSa plenéra iespaidu nirbu, savukart mijkrésla
noskanu pelécinataja koptoni makslinieks mekl€ja niansu dazadibu.
Iekams Valters, jau dzivodams Vacija, noléma, ka impresionisma op-
tiskie mérki nav Tstenojami, ta atbalsis darbos bija ienesusas dzidrumu un
glezniecisku atraisitibu, kas 20. gs. ieskana lika vinu cildinat ka “smalk-
jutigako koloristu un lielako dzejnieku starp miisu dzimtenes makslinie-
kiem”. Jau 19. gs. 90. gadu beigas Valters plenéra biezi mekl&ja kaut ko
vairak par necilas vai, tieSi pret€ji, aristokratiskas vides motivu poéziju.
Citgjot vina pasa velako atzinumu, “glezniecisks prieks par dabu mostas
tikai tad, kad cilvéka acs taja aiz konkrétiem objektiem sak saskatit melo-
diskas krastonu attiecibas un smalkas formveides sakaribas”. Biidams
muzikals makslinieks, kuru visu miizu nodarbin3ja sinestétisku pardzi-
vojumu apjégSana un izteikSana, vin$ arvien niansétak izjuta makslas
darba abstraktas ritmiskas struktiiras klatesamibu, kas padzilinaja daudzu
realistisku vai impresionistisku gadsimtu mijas gleznojumu iedarbibu. Uz
tiem jau var attiecinat Stellas PelSes visparinajumu par impresionistiskas
klatbuitnes izjutas ticamibas un jiigendiskas abstrah&joSas stilizacijas
nedalamo vienibu. Valtera glezniecibas atainojuma atslégvardu virkné
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lidzas iespaidam un noskanai ir likumsakarigi nosaukt melodiju. Vina
darbos melodiskums lielakoties izpaudas ka vieglas kustibas iluzija, kas
radas krasu, Iiniju un gaismas efektu kopspéele.

Vispaliekosak Valtera radoSo izaugsmi $aja virziena ietekméja tidens
virsmas motivi. P& analogijas ar Lionello Venturi (Lionello Venturi) un
Oskara Reitersverda (Oskar Reuterswidrd) atzinumiem par atspulgu spé-
les Tpaso lomu impresionisma radiSana, kas sakrita ar Valtera dzimSanas
laiku, varétu apgalvot, ka Valtera gleznieciskais rokraksts Jelgavas pe-
rioda pilnbriedu sasniedza darbos, kuros vins pieversas atspidumiem kla-
tas idens virsmas studijam. Darbos “Vilnojoss tidens” (ap 1898, LNMM)
un “Jirmala” (“Rama jara”, ap 1900, LNMM) impresionistiska redzes
iespaidu nirba jau saskanota izmekl€ti fragmentaras kompozicijas, kuras
lemiesots gaistosais Iidzsvars starp gaismu un &nu, mieru un kustibu jeb —
akustisku asociaciju Itment — skanu un klusumu. Att€lodams tidens Vir-
mojoSo vai pludeno kustibu, makslinieks pétija formu parklasanos un
miju, kas péc vairakiem gadu desmitiem tika stiliz€ta vina v€linajas eks-
presivajas ainavas un klusajas dabas.

Citviet Valtera gleznotajos tidenos paradijas kustigiem atspulgiem Ii-
dzigi Gidensputni (“Piles”, ap 1898, studija; “Piles”, 1898, abi LNMM) un
ap 1900. gadu — lakoniski peldétaju zénu teli, kurus var raksturot ar Maksa
Libermana (Max Liebermann) gleznam veltitajiem Riharda Hamana var-
diem ka “@teriskus gaismas koncentracijas punktus (..) gandriz abstrakta
plenéra fragmenta” (“Peldétaji zeni”, ap 1900, LNMM; “Zeni pie Gidens”,
ap 1900, Tukuma muzejs, u. c.). Lidz ar Gidens un gaismas kustibam glez-
nojumos it ka pulsé maiga dziviba, kam bérnu teli pieskir siltuma sajttu.
Tadgjadi sts delikatas studijas var uzskatit par savdabigu 19.-20. gs. mijai
raksturigas impresionisma un biologiska romantisma sapliismes rezultatu.

“Valters it ka atskir no dabas bagatiem akordiem vienu skanu — liek tad
tai briest, pieaugt, izskanét,” 1902. gada rakstija kads neatsifréts latvieSu
kritikis, v€rodams iezimes, kas tuvakajos gados arvien noteiktak liecinaja
par izveligas stilizacijas pastiprinasanos. Apméram no 1903. gada lidz
aizceloSanai no Latvijas Valters radija visai daudz tonali un lineari iz-
smalcinatu ainavisku kompoziciju, kas biezi atgadinaja blavus, atturigi
dekorativus laukumu un Iiniju rakstus ar smalkiem virsmas apdares ak-
centiem. Vipa ainavu gleznieciba ta bija likumsakariga tendence, kas
tiklab palielinaja darbu formalas struktiiras autonomiju, talejosi ietekmé-
dama makslinieka turpmako attistibu, ka radija parspilétas iespaidu un
noskanu shematizacijas un estetizacijas risku, kas nojauSams ar1 vina sa-
lidzinajuma ar “neparsp&jamu svétlaimibas sajitas dzejnieku”. Lauda-
mies dekorativisma iesp€jam, Valters Sajos gados dazreiz kavejas tuvu
rafinétai, bet seklai izteiksmei. Glezno Iiniju sabalsoSanas dekorativo ai-
navu kopas popularakaja piemera “Mezs” (“Rita saule”, ap 1903-1904,
LNMM) gan ir tik savilnojosi iedarbiga, ka gribas atvairit domu par kri-
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tiskas robezas tuvumu. Izvélédamies kompozicijas motivu, makslinieks
bija pievienojies daudziem laikabiedriem, kurus sugestéja meza skatu
daudzbalsigais vertikalisms, strukturala skaidriba un noskanas, ko radija
talas rita vai vakara gaismas atblazma. Valtera kolggi $aja analogiju loka
bija tik dazadi meistari ka Izaks Levitans (Mcaax Jlesuman, Krievija),
Gustavs Klimts (Gustav Klimt, Austrija), princis EiZens (Prins Eugen,
Zviedrija) un pat jaunais Pits Mondrians (Piet Mondrian, Néderlande).
Gadsimtu mijas cilvéka izt€leé dzivs bija priekSstats par mezu ka dabas
templi, kura daZzus maksliniekus, protams, vairak interes€ja “dievnama
arhitektiira”, citus — noslépumainais un neparastais pardzivojums. Valtera
“sv€tnicas” trauslajos pilaros jausas meitenigs maigums, tomer visvairak
vinu valdzinajusi tiesi abstrakta kustibas melodija. Sis darbs aizsaka vie-
nu no vina dailrades galvenajam “muzikalajam” t€mam, skaidri sasauk-
damies ar 20. gs. 20. gados gleznotajiem dienas ieskanas un izskanas té-
lojumiem “AugSupejoSo ritmu” un “DziestoSo ritmu’ variacijas.

Ap 1903.-1904. gadu gleznotajas ainavas kompoziciju izteiksmibu no-
saka lmiju un laukumu raksti, bet gaisma parsvara ir zaud€jusi aktiva un
dinamiska elementa nozimi. Tacu lidz tam no impresionistiska dabas re-
dz€juma atvasinata, bet mérktieciga un smalkjiitigi stiliz€ta “gaismas dra-
maturgija” ap 1900. gadu bija sp&l&jusi nozimigu lomu vél viena svariga
Valtera darbu grupa. Tas ir kré€slainas kompozicijas, kuras viena vai retak
divu cilvéku — visbiezak jaunu sievieSu — teli ne tikai laujas dabas par-
dzivojumam upmala, laiva, parka, koka pa€na vai citviet artelpa, bet ari
nododas kadai faktiski tikai nojausama iekstelpas fragmenta notiekoSai
ikdieniSkai nodarbei vai klusai divatnibai. Valtera dailrade $is kopas iko-
nografiskas saknes lauj meklet gan 90. gadu vidus verpgjas, gan zemnie-
ciskajai Inijai pretéja intereSu loka, kuru parstav Vistlera aristokratisko
damu portretu ietekmé gleznota tumsnégja vizija “Sieviete melna” (19. gs.
90. gadu otra puse, privatipasums). Turpmako pieverSanos tuvakaja sa-
dziviskaja vidé veérotam noskapam, domajams, veicindja ne tikai ligavas
klatbiitne Jelgavas darbnica, bet ar1 1897. gada oktobri P&terburga noti-
kusT skandinavu makslas izstade, kura Vistlera cienitaji jutas atklajusi vel
“vienu no smalkakajiem tagadnes maksliniekiem” — dangu “klusuma un
gaismas gleznotaju” Vilhelmu Hammersheju (Wilhelm Hammershoi). 1.0-
ti iesp&jams, ka tiesi Hammersheja interjeri ar figiram, kuros vins “pil-
n1ba noversas no stastosas tradicijas”, un apgarotie mijkresli tinusos cil-
veéku portreti jelgavnieku tuvinaja svarigai vina dailrades lappusei. Krés-
lainajos figuralajos darbos gaismas plidums skiet izv€lamies akcentus un
nosakam kompozicijas ritmu, pieSkirdams virzibu un ilgstamibu tas uz-
tverei. Raksturigi, ka arskatos Valtera uzmanibu, lidzigi ka atspidumi
tdens spoguli, biezi saistija silueti un kritosas €nas — izteiksmigas, nosle-
pumainas, dinamiskas un pilnigi bezpriekSmetiskas figtiru un priekSmetu
dubultnieces, kas piedalijas darbu ritma un noskanas veidos$ana, dazreiz
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par kliidamas par nojausama ve€stijuma nes€jam.

Jagem veéra, ka pari 19. gs. beigu realistiskajai figuralajai glezniecibai
ka atmosferiska iltizija klajas metaforiskuma plivurs. Tuvojoties gadsimtu
mijai, darbos pieauga simbolismam tuvu noskanu loma, kas izpaudas ne-
kaut kas nemainigi piemitoss, bet peksSna impresija — “tas iespaids un ta
sajiita, kadu kads priekSmets savos nejausos apstaklos un sava sakariba ar
apkartni atstaj jiitiga aplukotaja” (Augusts Giezens). Uz So interpretacijas
iespeju fona pirmkart apliikojami par tautas dzives t€lojumiem devétie
Jelgavas perioda darbi, kuros Valteru biezak interes€ja nevis tieSs darba
process, bet gan cilvéka parvietosanas gleznas telpa ar vai bez noradem
uz paralélém starp téloto gaitu un miiza ritumu. STm kompozicijam daz-
kart doti diennakts laiku nosaukumi (“Vakars”, n. v. 1898, saglabajusies
reprodukcija; “Nakts”, n. v. 1900, saglabajies apraksts). Savrup no “ga-
Jeju” telojumiem tautas dzives tematikas ietvaros atrodamas kompozicijas
ar vienu lielu, priekSplanam pietuvinatu figuru, kuru ciltsmate Valtera te-
lu galerija bija 1896. gada maza sprigace ar grabekli. Soli klajaka “sajus-
mas telojuma” (Stimmungsbild latviskojums 20. gs. sakuma) virziena de-
monstre PMA 1899. gada Pavasara izstades kataloga reproducéta glezna
“Vakara stari”. 90. gadu otraja pus€ Valtera centieni tada veida radit dien-
nakts laiku mijas atbalso$anos cilvéka jlitu pasaulé vargja giit ierosmes, ja
starp franéu Zanrista Zila Bretona (Jules Breton) darbiem, kas bijusi gan-
driz visas Krievija sarikotajas francu makslas izstades, vins redzgja kaut
ko Iidzigu “Cirula dziesmai” (1884). Péc sadiem v&l visai stastoSiem mé-
ginajumiem pedgjo Jelgavas gadu glezna “Zemnieku meitene” (ap 1904,
LNMM) izcelas ar neparastu strukturalu skaidribu un akustisku spriegumu.
Cilvéka un ainavas psihologiski piesatinatais lidzsvarojums to lauj samé-
rot ar Edvarda Munka (Edvard Munch) masas portretu “Ingere jurmala”
(“Vakars”, 1889), kuras statiskais t€ls ar tukSuma vérsto skatienu skan-
dinavu pétniekiem atgadinajis Bastjéna-Lepaza prototipus. Valtera glezna
sava zina uztverama ainava ieklauts siluetportrets, un téla monumentali-
tate pastiprinata, Skietami papildinot to ar mezstiira aprisem. To vieta gan
dazos vina portretos (1905-1907), gan nedaudz agrakos Valentina Serova
(Banewmun Cepos) darbos par figiiru “sparniem” izmantotas atzveltnes
un apmetni, panakot, ka cilvéka t€ls Skiet vienlaikus varens un siks.

Uz jauna sliekSnpa

Kad Valters 1906. un 1907. gada gleznoja izteiksmigakos siluetportre-
tus, Jelgavas periods vina biografija jau piedercja pagatnei. Lai gan ne
viens vien laikabiedrs jauniba pieredz€to saskarsmi ar Valtera gleznieci-
bas un miizikas pasauli atcer€jas ka liktena davanu, makslinieks ar laiku
vargja sakt ilgoties pec “stiprakas kustibas sava makslas joma” (Gréta fon
Heérnere). Dzive ierastaja vieta gan varbiit turpinatos pat visu miizu, jaunu
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ierosmju giiSanas labad dodoties arzemju celojumos. Tacu 1905. gada re-
voliicija iedragaja Valtera eksistences ekonomiskos pamatus, jo maksat-
sp&jigas publikas interesi par makslas darbu iegadi neizbégami nomaca
citas riipes. Turklat nez€liga steniba drosi vien sagrava makslinieka atli-
kusas socialas un nacionalpatriotiskas iliizijas. Etniskas divdabibas dél
Valtera sadzivoSana ar nacionalas konfrontacijas problémam bija loti sa-
rezgita, un vins noteikti sapnoja izvairities no laikmeta prasibas “tikt skaid-
riba par tautisko” uz visiem laikiem. 1906. gada 20. janvari (2. februari)
Diina-Zeitung paradijas Jelgavas korespondenta n. v&stijums, ka “misu
paSmaju makslinieks Johanness Valtera kungs $ajas dienas dodas uz Dréz-
deni, lai Rihtera salona sarikotu savu gleznu izstadi ar apméram 100 dar-
biem”. Publikacijas autors rakstija, ka par So ieceri sabiedriba varétu pa-
tiesi priecaties, ja vien sakara ar “valdoSajos apstak]os likumsakarigi sa-
rukuSo interesi par makslu un maksliniecisku izglitibu” Valteram nebutu
padoma apmesties arzemes.

Parcelties uz Drézdeni jelgavnieku aicinaja tur pastavigi dzivojoSais
brivkungs Pauls fon Slipenbahs (Paul von Schlippenbach) — Olaing dzi-
mis gleznotdjs, tieslietu doktors un mecenats, kas bija vipa vienaudzis.
Aizbraucgjs izradijas no tiem laudim, kuri nespgj atgriezties zuduSas lai-
mes vietas vai lauj apstakliem iegrozities ta, lai atkalredze€Sanas nenotiktu.
Turprett stilistiska robezskirtne starp veco un jauno nebija tik krasa. Pie-
daliSanas Drézdenes makslas dziveé sakas ar lidzpanemtiem darbiem, un
var€ja gadities, ka atseviSski Latvija iesakti gleznojumi tika pabeigti jau
Vacija. Otraja emigracijas gada Valters parakstijis gleznu, kura ainavas
motivu parverSana stiliz€ta laukumu un Iiniju ornamenta kalpoja drama-
tiska un skaudra pardzivojuma izteikSanai. Ta ir kompozicija “Pavasaris”
(“Barenite”, 1907, LNMM), kura cilvéka gaitas t€lojums savijies ar nepa-
rastu skattjumu uz gadalaiku miju. Daba driz modisies pavasaris, bet grei-
zais teciniem skrejosas meitenes t€ls tik loti icauzas gleznas melnbalto
laukumu dinamiskaja raksta, ka liekas — vientulais bérns lidz tam var pa-
zust 11dzi kiisto$a sniega atlieckam uz visiem laikiem. Tad€jadi ziemas at-
kapsanas vies nevis prieku par jaunu sakumu, bet iemieso dzives parmai-
nu nedro§ibas un pretruniguma sajiitu. Saja glezna var saskatit talus aiz-
metnus tam poctiska ekspresionisma tendencém, kas 20. gs. 70. gados
saka izpausties Edvarda Gribes un Intas Celminas jaunradg, iegiistot tra-
dicijas speku. Darba paso vietu Valtera mantojuma galvenokart nosaka
metaforas atkariba no iejutigi abstrah€joSa veérojuma. Vina gleznieciba
“Barenite” kluva par spécigu finala akordu 19. gs. realisma un gadsimtu
mijas simbolisma kopspélei.

1904. gada lekciju cikla Jelgavas Amatnieku biedriba Valters bija stas-
tfjis par dazadam koloristisku dabas studiju metodem, kuru formulgjumi
liecina, ka gleznotaja pratu nodarbinaja tonu akordi, skalas, attalumi un to
subjektivi parveidojumi. Gataviba pétit §is likumibas bija Valteram piira,
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kad vins no Romanovu impeérijas parcélas uz Vilhelma II keizarvalsti un
atklaja sev to 20. gs. kosmopolitiska modernisma pasauli, kura, ka raksti-
jusi Jekaterina Djogota (Examepuna /{ecoms), “makslinieki un informa-
cija par viniem pastavigi parvietojas dazados virzienos, starptautiskie
stravojumi aizéno vietejas skolas”. Tomer gleznotajs ar1 turpmak daudze-
jada zina palika gadsimtu mijas cilveks, kas pastavigi atgriezas pie intere-
sém un problémam, kuras saknojas “Vilnojosa tidens”, “Peldétaju zénu”,
“Jirmalas”, “Meza” un citu Jelgavas laika gleznu ritmiskaja un koloris-
tiskaja struktura.

Lai gan sakotng&ji, iesp&jams, bija domats par gimenes kopigu doSanos
uz Drézdeni, aizceloSana sakrita ar kopdzives izirSanu, un Meta Valtere ar
delu palika Latvija. Laulibu Vidzemes evanggliski luteriska konsistorija
makslinieka prombiitné oficiali skira tikai 1914. gada, kad bijust sieva
velgjas apprecéties otru reizi. Gleznotajs vinas riciba bija atstajis daudz
agro darbu, no kuriem LMVB, LVMM un RPMM izraudzijas vértibas
savam kolekcijam. Jau 1906. gada rudeni bijuSaja Valtera darbnica tika
nodibinata Jelgavas Makslas draugu biedriba, kas sava pirmaja majvieta
saimniekoja lidz 1909. gadam, telpu izmantojot gan rado$am nodarbibam,
gan izstazu un citu pasakumu rikoSanai. Pret&ji jelgavnieku ceribam pilna
mera aizpildit Valtera prombiitnes cirsto robu pils€tas makslas dziveé ne-
bija pa spekam diviem citiem zemgalieSiem — ne Nauditeé dzimuSajam
Ernstam Hermanim G&tgensam (Ernst Hermann Gaehtgens), kas péc stu-
dijam Berling parcélas uz Jelgavu 1907. gada, ne liriskajam Aleksandram
Romanam, kas, ieradies no Peterburgas, tur dzivoja 1910.—-1911. gada
lidz savai navei, radidams vairakas jligendiski stiliz€tas un neoromantiski
noskanotas vasaras nakSu ainavas, kuras jau Pengerots un Silin$ saskatija
Vistlera un Valtera makslas atskanas. Avoti liecina, ka Romana lietotos
“liegos pustonus” ar “loti maigam parejam” 20. gs. sakuma jelgavnieki
uztvéra ka Valtera glezniecibas pamatiezimi, kas atbalsojas vina skolnie-
ku darinajumos. Tomér Jelgavas perioda audz€knu stilistiska atkariba no
skolotaja dailrades nekluva par tik izteiktu paradibu ka vélak Drézdeng un
Berling, jo tiem 19.-20. gs. mijas jaunieSiem, kuri izvel€jas makslinieka
amatu, Svétes iclas darbnica nebija profesionalas izglitibas augstakais
punkts. Ap 1910. gadu Baltijas makslas izstazu aina pienaca bridis, kad
blakus “vieglo miglinu” epigonismam a la Walter 1900 ievéribu guva cita
stilistika izpilditi darbi, kuru autori, recenzentiem nenojausot, bija strada-
jusi Iidzas dzimtenes “pazuduSajam délam” vina Vacijas plenéros.
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1. 1906-1932. Drézdené un Berliné

Elbflorences makslas skatuve

Pieradijumu trikuma d€l janoraida legendas par makslinieku, kurs:

— uz Vaciju aizbraucis Iidzi otrajai sievai,

— Drézdené apmeties, sekodams Kandinska ieteikumiem;

— tikai jaunaja vidé paklavies germanizacijai un vaciskojis savu vardu;

— tikai pamazam guvis ieveribu ka gleznotajs, 11dz tam glabdamies no

trukuma ar vijoles speli Galma operas orkestri, vai art vispar
turpinajis gleznot vien “paral€li maizes darbam — miizikai”.

Pirmo pajumti Saksija emigrantam sniedza Drézdenes gleznaina prieks-
pilséta Losvica, kur Valters, péc pasa liecibas, 1906. gada 22. februari ap-
metas ka Paula fon Slipenbaha viesis. Ar namatévu Valters lidz tam vél
nebija ticies klatien€, lai gan vini bija nakusi pasaulé tikai divarpus méne-
Su un pardesmit verstu attaluma viens no otra. Trisdesmit septinus gadus
vélak cita zemé Valtera un Slipenbaha gatavibu mesties uz vienu roku va-
réja sekmet ne tikai profesionalo intereSu radnieciba, novadnieku solida-
ritate un augstmana mecenatiska “kaprize”, bet art abu vienaudzu laulibas
dzives izirSana.

Saksijas galvaspils€ta ar tas makslas kratuvém Valtera acim pirmo reizi
atklajas 1898. gada pavasari, kad Kuindzi rikota brauciena dalibnieki god-
bijigi apliikoja Rafa€la “Siksta Madonnu” un sajisminajas par skaistajiem
pieminekliem, kas pils€tai bija lavusi iemantot Elbflorences pievardu.
Rimtas elegances un zinama butaforiskuma zimogu gadsimtu mijas Dréz-
denei uzspieda galma klatbiitne. 1806. gada Saksijas kirfirstiste bija atzi-
ta par karalisti un $ada statusa no 1871. Iidz 1918. gadam ietilpa Vacijas
keizarvalsti. No pravas baltieSu kolonijas, kas jau ar Valtera Iidzdalibu
“Svesuma dzivojoSo baltieSu adreSu gramata” 1907. gada veidoja 220
personu sarakstu, lielakas autoritates makslas lietas bija Drézdenes Kara-
lisko kolekciju direktoru padomes loceklis makslas zinatnieks Dr. Volde-
mars fon Zeidlics (Woldemar von Seydlitz) un Karaliskas skulptiiru ko-
lekcijas direktors arheologs Dr. Georgs Treijs (Georg Treu). Slipenbahs
vinus piesauca ka iesp&jamos ekspertus, kad 1910. gada centas pieverst
RPMM uzmanibu Valtera jaunakajam veikumam.

Pretgji agrakajiem pienémumiem tieSi Drézdené aizrit€ja vina dzives
sabiedriski rosigaka desmitgade. ST perioda patnéjais skatuviskums pa-
mazam drosi vien kluva nogurdinoSs, bet aizgaja pagajiba lidz ar visu ta
devéto Belle Epoque — augstakas sabiedribas Skaisto laikmetu, aristokra-
tijas un lielburzuazijas estétiskas kultiras krasno atvasaru. Tas gaisotne
Drézdené sajaucas ar citadam stravam, kas pliida no svaigiem reformu
kustibas ideju un modernisma makslas novaciju avotiem. Makslinieku
grupas “Tilts” (Die Briicke) ekspresionisma gleznieciba ierakstija Sis pil-
s€tas vardu 20. gs. avangarda hronikas pirmajas lappusés.
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Valters pievienojas vairak neka pusmiljonam drézdeniesu, kuru pilséta
starp Vacijas metropolém iedzivotaju skaita zina atpalika tikai no Berli-
nes, Hamburgas un Minhenes. Tomér Drézdenes maksla Iidz pat 19. gs.
90. gadu sakumam bija valdijis nacariesu, véla romantisma un Diseldor-
fas skolas atbalsu piestravots historizéts akadémisms. Ap to paSu laiku,
kad Peterburga izveidojas pulcins “Rikis”, Drézdené radas ta deveta Go-
pelnas skola jeb Gopelnas grupa. Tas parstavji aizravas ar francu realismu
un impresionismu, tiecas atbrivoties no akadémiska sausuma un talab pie-
versas gleznoSanai plenéra. Pavélo mérenas modernizacijas pavasari, kas
bija iestajies tikai nedaudz agrak neka Baltija, gleznieciski un administra-
tivi veicinaja 90. gadu vida profesiiru ieguvusais pilsétainavu meistars
Gotharts Kils (Gotthardt Kiihl). Drézdeni pamazam saka uztvert ka cen-
tru, kur maksliniekiem ir iesp€jas gan iesaistities augliga ierosmju apmaina,
gan nodroS$inat sev iztiku.

To gleznotaju vida, kuri 19. gs. 90. gadu otraja pus€ nolema, ka Elbflo-
rencé bitu, ko darit, bija Pauls fon Slipenbahs, kas p&c tieslietu doktora
grada iegiiSanas (1896) pieversas glezniecibai un tris gadus papildinajas
Parizé. Slipenbahs gadsimtu mija vél bija ciedak saistits ar akadeémiska-
jam un realistiskajam pagajusa laikmeta tradicijam neka Valters. Drézde-
nes makslinieku loka brivkungs, skiet, piedergja pie daudzskaitligas vidu-
v€jibu kopmasas, uz kuras fona vinu saka vairak ievérot jau tandéma ar
bijuso jelgavnieku. No vienas puses, Slipenbaha sakari, pieredze un liet-
pratiba noder€ja impresarija funkcijam spozaka talanta cela uz atzinibu.
No otras puses, Valtera jaunradé vins acimredzot saskatija ievirzes, kam
velgjas pievienoties ar1 pats. Kultiirvidi, kura labvelis Drézdeng ieveda
Valteru, uzbur preses atsauksmes par “vietgja gleznotaja brivkunga Dr. f.
Slipenbaha miizikas salonu”. Ta ka skanumaksla Valters péc ievirzes bija
kamermiizikis, vina vijoli drizak var izt€loties skanam nevis opera, bet
Sados majas koncertos.

Laika, kad Slipenbahs gatavojas Valtera uznemsanai, par bitisku fak-
toru Drézdenes makslas dziveé bija kluvuSas divas privatgalerijas ar daudz-
veidigu izstazu programmu. Visvairak iesp€ju izversties bija Arnolda ga-
lerijas jeb — pilna varda — Ernsta Arnolda Saksijas Karaliskas galma mak-
slas tirgotavas paSnieckam Ludvigam Gutbiram (Ludwig Gutbier), kura
darbiba tradicionalam lokalpatriotismam ap 1905. gadu pievienojas augo-
Sa interese par Minhenes, Berlines, Vines un Parizes makslas aktualitatem.
Ar vina starpniecibu Drézdenes Jaunmeistaru gleznu galerija ieguva vér-
tigus vacu un franCu impresionisma un neoimpresionisma paraugus. 19. gs.
beigu makslas moderno virsotnu viesizstades kalpoja ne tikai par alterna-
tivu “isto akadeémiju” jaunajiem ekspresionistiem, bet ar1 par savdabigiem
talakizglitibas kursiem Valteram.

Otra svarigaka privata izstazu vieta bija Emila Rihtera makslas salons
(turpmak — Rihtera salons), kura vaditajs Hermanis Holsts (Hermann Holst)
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lidztekus arzemju slavenibu darbu skateém par bitisku uzdevumu uzska-
tfja “jaunu, vel neiekartojuSos makslinieku atbalstiSsanu”. Vacu ekspre-
sionisma veésturé Rihtera salons saistas ar trim grupas “Tilts” izstadém
(1907-1909), un uzneémuma koptajai talantu atklasanas praksei atbilstoss
“vel neiekartojies makslinieks” 1906. gada Drézden€ bija ari Valters.
Vins, skirdamies no Jelgavas, zinaja par gaidamo debiju tie$i Rihtera sa-
lona, kas jau maija radinaja publiku pie ieprieks nedzirdéta dubultuzvarda
“Valters-Kiravs” (Walter-Kurau). Radosaja pseidonima gleznotajs iekla-
va mates pirmslaulibu uzvardu, un $is apvienojums vinam dro8i vien sais-
tfjas ar dzimtené apglabato vecaku pieminu. DrézdenieSi Saja makslas
dzives jaunvarda visticamak saklausija Kurau un Kurland sabalso$anos.
Uz vairakam 1907. un 1908. gada gleznam meistars vél parakstijies ka
Walter, bet datejums 09 jau pievienots signatiirai Walter-Kurau, kuras
pilna forma vai monogramma W-K turpmak kalpoja par vina autoribas
apliecinajumu lidz pat miiza beigam.

Pirma personalizstade izpelnijas atsaucibu, kas izpaudas gan recenzijas,
gan daudzos pirkumos, un skatitaju interese Rihtera salonu mudinaja to
pagarinat. Drézdenie$i Valtera vispirms ieraudzija izsmalcinatu dzimtas
Baltijas atainotaju ar loti vieglam fran¢u impresionisma, “Glazgovas
zénu” vai varbiite§jam Dahavas tirela noskanu gleznotaja Ludviga Dilla
(Ludwig Dill) iespaidu atskanam. Ka portretists vin$ jau bija sacis iepazit
Saksijas aristokratiju, tostarp att€lodams grafu Volfu fon Bodisénu (Wolf
von Baudissin), kura solidais tels (1906, LNMM) ilgus gadus neradija
aizdomas, ka nezinamais bardainis ir 20. gs. sakuma Drézdenes populara-
kais humorists ar pseidonimu brivkungs fon Slihts (Freiherr von Schlicht).

Dresdner Anzeiger parstavis Rihards Stillers (Richard Stiller) Valtera
gleznieciba manija izkoptu krasu gaumi, bet parmetosi izteicas par iero-
bezotas paletes izmantojumu un tonu tuvinajumu, kura d€] daudzi darbi
izskatoties p&c dekorativu sienas gleznojumu un paklaju metiem. Radnie-
cigi salidzinajumi neatkarigi no Valtera jaunrades stilistiskajam parmai-
nam ar1 péc desmit gadiem liecin3ja, ka mitnes zemé emigrants vertets ka
ipatngjs estetiz€ta dekorativisma kopgjs. Tadejadi vacu kritika un publika
saskaras ar to Eduarda Klavina konstatéto “savdabigo lirisma un dekorati-
vistiska est€tisma savienojumu, kam pamati ielikti gadsimtu mija un kas
(..) arvien saglabajas latvieSu maksla” lidz pat misdienam. Valters bija
viens no So pamatu licgjiem, turpreti Vacijas gleznieciba sadas iezimes
neveidojas par noturigiem vaibstiem, bet palika citu tendencu paéna.

Savas Drézdenes starta pozicijas emigrants stilistiski atradas apmé&ram
uz vienas pakapes ar dailrades briedumu sasnieguSajam kadreizgjas Go-
pelnas skolas atvasém. Vinu gleznieciba bija ieguvusi plasu atzinibu un
Skita pienemama makslas cienitaju vairakumam, kas uzskatu moderni-
zacijas gaita apstajas uz ekspresionisma sliekSna pie impresionisma un
postimpresionisma vertibam. Nesena iecelotaja pienesums dazos aspektos
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vedingja gremdeties delikatu nianSu pasaulé pat vél dzilak neka viet&jo
“drézdeniskas harmonijas izjiutas” kop&ju darbi. Kad 60 Valtera glezno-
jumu noteica toni izstad€, kura 1907. gada novembr1 Rihtera salona ar
ménesa atstarpi sekoja ta pirmajam méginajumam radit “Tilta” jaunradi,
Villijs Dengess (Willy Doenges) no Dresdner Journal teicas ar baudu
1zstaigajam telpas, kuru nesenajiem eksponatiem nacies parciest visparéju
nepatiku. Tome@r ekspresionistu izraviena patoss netie$i ietekméja pat
akad€mijas profesorus, un $adas mijiedarbibas griezuma labak apjauSama
ar1 Valtera glezniecibas parmainu gaita.

Jau kop$ ierasanas gada ar vina dalibu notikusas izstades sekoja cita
citai tik strauji, ka makslinieks dro$i vien jutas ka ierauts virpuli, bet vi-
nam diez vai radas vajadziba un iesp€ja nodrosinat iztiku ar vijolspéli. Pat
pielaujot, ka Drézdenes desmitgades bagatigais izstazu saraksts joprojam
Ir nepilnigs, pasakumu kart€ var atzimét Diseldorfu, Frankfurti pie Mainas,
Karlsraii, Kénigsbergu, Leipcigu, Minheni, Romu un Veimaru. 1908. gada
Drézdenes Lielaja makslas izstadé Valtera darbi bija mekléjami Vispare-
jas vacu makslas sabiedribas (Allgemeine deutsche Kunstgenossenschaft)
Drézdenes nodala. “Dreslera makslas gadagramata” no 1909. gada atzi-
méta arT vipa piederiba pie Vacijas Makslinieku savienibas (Deutscher
Kiinstlerbund). 1912. gada Valters kluva par Drézdenes Makslas sabied-
ribas valdes locekli. Kad Villijs Dengess pilsétas kultiiras panorama uz-
skaitija §1s organizacijas talantigakos biedrus, Valteram tika otra vieta aiz
miisdienu drézdenieSiem labak zinama Georga Liriga (Georg Liihrig).
Emigrantam, Lirigam, Slipenbaham un citiem makslinickiem piedaloties,
organizacijas pasparné 1910. gada bija izveidota grupa “ZalS un balts”
(Griin-Weif3), bet 1si pirms Pirma pasaules kara sevi ar izstadi pieteica pa-
Sa Valtera vadita “Drézdenes makslinieku grupa 1913 (Dresdner Kiin-
stlergruppe 1913). Tie bija viduscelu meklgjosi centieni p&c lielakas dina-
mikas konservativas Drézdenes Makslas sabiedribas ietvaros.

Saja rosiba it ka atdzivojas tas veiklais “runatajs un daridanu kartotajs”,
kur$ Skiltera atminas “godam reprezentgja “Riuki” visos oficialos gadiju-
mos”. Saksija pienaciga reprezentacija pirmkart nozimé&ja karaliskas gi-
menes parstavju klatbitni, kas nepalika bez preses ieveribas ar1 Valtera
izstazu atklaSanas. Ipatngja veida par gleznotaja sabiedrisko prestizu lie-
cina piemingjums Hugo Erfurta (Hugo Erfurth) izdevuma “Fotoportreti:
Ievérojamu personibu gimetnu saraksts” (1913). Valtera darbi nonaca gan
§1 slavena fotografa, gan citu ievérojamu makslas kolekcionaru krajumos.
1910. gada Slipenbaham iemeslu rakstit par drauga makslas parstavibu
“dazas no vispirmakajam Vacijas privatgalerijam” deva kada “Peldetaju
zénu” varianta uznemsSana Adolfa Rotermunta (Adolf Rothermundt) ko-
lekcija, kas nozimigos pieméros atspoguloja impresionisma vesturi.

Valtera panakumu stiirakmens Drézdené bija gleznieciska un pedago-
giska talanta apvienojums. 1932. gada Dresdner Anzeiger nekrologa rak-
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stija, ka “vina stils Drézdené radija skolu”, atceroties “visai cieSo I1dzigi
noskanotu makslinieku un makslas draugu loku”, kas savulaik izveidojies
ap iecelotaju, turklat Dresdner Neueste Nachrichten apgalvoja, ka Sis “ti-
piskais Valtera-Kiirava stils” 30. gadu sakuma izstad€s aizvien v&rojams
daudzas vietéjo maksliniecu gleznas. 1907. gada novembri, kad Rihtera
salons radija Valtera, Slipenbaha, Belzéna, Kalpoka un Drézdenes t&lnie-
ka Freda Felkerlinga (Fred Voelckerling) darbu izstadi, kataloga bija rek-
laméta gleznoSanas skola Grinberga pie Drézdenes pirmo triju nosaukto
eksponentu vadiba. Reklama solija “apmacibu objektiva un subjektiva
dabas stud€Sana, ievérojot individualas noslieces, Iidz pilnigai makslinie-
ciskai patstavibai”. P&c darbibas principiem nodibinajums bija radniecigs
Parizes privatajam akadémijam, kuru lidzinieces bija izveidojusi daudzi
vacu makslinieki. Tomér atSkirigus vaibstus §im modelim, iesp&jams, pie-
Skira skolas tendence parversties domubiedru kopa, kuras gaisotne dréz-
denieSiem deva iemeslu atceréties Valtera “loku”.

Lidzas jaunieSiem, kuri apguva gleznotprasmes pamatus, taja iesaistijas
cilveki, kam gleznieciba bija valasprieks, un kol&gi, kuriem sadarbiba ar
Valteru uz laiku vai visu miizu kluva par bitisku dzivesveida sastavdalu.
Lai gan Slipenbahs un Belzéns reklama bija pieteikti ka macibspéki, po-
pularitati Drézdenes pres€ ieguva apzim&jums ““Valtera-Kiirava skolnieki”,
kuru kategorija Dengess ieskaitfja ari Slipenbahu. Vasaras braucieni no
P&terburgas uz Vaciju pie kadreizgja studiju biedra no 1906. gada lidz
Pirmajam pasaules karam izskirosi ietekm&ja Belzéna glezniecisko rok-
rakstu, jo emigrants vinam atklajis “gluzi jaunu dabas uztveri un makslas
izpratni”. Divus gadus Drézdeng pie Valtera ka savu studiju celojumu bu-
tiskako celienu atcergjas Rigas vacu gleznotaja Sofija Lubova Grimma
(Sophie Ljubow Grimm), kam vin$ bija “smalkais makslinieks un genia-
lais skolotajs”. Atskirigus laika nogrieznus — no viena plenéra lidz gariem
sadarbibas gadiem — audz€knu loka pavadija llze Gajere-Lazara (llse
Gayer-Lazard; vélaka Hellere-Lazara (Heller-Lazard)), Eva Langkam-
mere (Eva Langkammer; prec. fon Velcina-Langkammere (von Weltzien-
Langkammer)), Annija Sade van Vestruma (Annie Schade van Westrum;
prec. Boldo (Baldaugh)) un Minna Rébere (Minna Roeber; prec. Kélere-
Rébere (Kohler-Roeber)), Aleksandrs Bertelsons (Alexander Bertelson)
no Rigas, Oto fon Kursels (Otto von Kursell) no Igaunijas, Maksimilians
Necolds (Maximilian Notzold), Frics Sprandels (Fritz Sprandel), Alek-
sandrs Strekavins no Jelgavas un pat aktieris Oto Gebirs (Otto Gebiihr).
1910. gada maija Rihtera salona notika Valtera skolnieku Grimmas, Ne-
colda un Sades van Vestrumas darbu izstade. Necolds, Sprandels un Ré-
bere tur€jas kopsoli ar Valtera turpmakajiem stilistiskajiem mekl&jumiem
ar1 20. gados, kad vinu tiesas maceklu gaitas jau sen bija pagajusas.

Lai gan skolas reklama vasaras semestri Grinberga solija katru gadu,
plenéru geografija paplasinajas, laujot nodoties ainavas krasu un ritmu
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veroSanai gan kalnu ielenkuma, gan piejiras vid€, kur Valteru saistija
tiklab bangas pie Arenshopas un Rigenes stavkrastiem, ka smilSu kapu
viegli vilpotie apveidi. 1910. gada vismaz Valters, Slipenbahs un Bel-
zens, bet, iesp€jams, arl jaunie studisti uz vairakiem meéneSiem brauca
gleznot uz Moraviju, savukart dazu 1913. gada darbu paleti ietekmejusi
spoza Kotdaziras gaisma Dienvidfrancija, kur vinu nodarbinaja ari sienas
gleznojumi kada FlerT (Fleury) kunga pili Tulona, par kuriem triikst tu-
vaku zinu. Piemé&roSanas celojumu apstakliem dro$i vien sekmgja stan-
dartizéta studiju formata un materiala izvéli. Gleznieciskie iespaidi Dréz-
denes perioda visbiezak iemiizinati uz apméram 22 x 26 cm izmera pie-
grieztiem plana peléka kartona gabaliniem.

1907. gada varbut tikai retais zinaja, kam japateicas par Belzéna péksno
parversanos viena no Peterburgas “subtilakajiem ainavistiem”. Kad Bel-
zéna, Bertelsona un Grimmas darbi [idz Pirmajam pasaules karam kluva
pazistami Latvija, izstaZzu publika bija [idziga tiem miisdienu vacieSiem,
kuri Valtera loka gleznotaju dailradé saskata pamatu salidzinajumam ar
postimpresionisma klasikiem, bet nesp¢j ieraudzit, kur meklejams ieros-
mju tieSais avots. Tagad iesp&jams klut labak informé&tiem, sekojot, ka
Drézdenes gados mainijas Valtera gleznieciba.

Krasu un skanu galantie svetki

Pateicoties krasas klajuma plastikas un triepienu optiskas vibracijas pie-
augumam, agrako klusuma noskanu vai “no dabas bagatiem akordiem”
atSkeltas skanas lidojuma vieta gleznas telpu Drézdenes perioda dailrade
visas temas un tonu gammas driz it ka piepildija Iiksma knada. Par galve-
no arvien biezak kluva krasu masas “dziva miesa”, kura saglabats ierosmi
devusa iespaida nospiedums. Gaisotnes zina Valtera darinajumi dal&ji sa-
balsojas ar “Tilta” ekspresionisma neskartam Drézdenes makslas tenden-
cém ap 1910. gadu pétnicka Aksela Senes (Axel Schone) atainojuma. Ta-
¢u atskiriba no tiem “Tiltam” pretstatitajiem laikabiedriem, kuri Sénes re-
dz&juma “spécigus jutekliskus iespaidus” apslapéja, “parverzdami vieglos,
plistosos un estétiski attiritos t€los”, Valters lika kritikim Kamilam Hof-
manim (Camill Hoffmann) 1912. gada ar netiksmi konstatgt, ka vina krasa
“nezaudé vieliskumu, neiegiist apgarotibu, nekliist par iluziju”. Krasas
materialitate Valteram bija vismaz tikpat svariga ka iespaidu realitate,
tapec lielaku nozimi neka jelkad agrak un velak ieguva improvizgjosi
gleznoSanas “‘spéles tehnikas” vingrinajumi.

Lidzas ainavas un portreta Zanriem Valtera dailrad€ nostiprinajas kail-
figiiru un kluso dabu attelojumi, ka ar1 tieSi Drézdenes periodam rakstu-
rigas maksliga apgaismojuma studijas izrazu, koncertu un saviesigu pasa-
kumu vietas. Emigracijas pirmas desmitgades gleznieciba parsvara val-
dzin3aja to publikas dalu, kura sp€ja izgarSot parpilditas deju zales vilno-
jumam lidzigu gleznas iekS€jo dzivi bez vilSanas sajiitas, ka redzamais it
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ka nav sts notikums, turprett skeptiki to smad&ja ka dekorativu salonpu-
antilismu. Ne viens, ne otrs viedoklis nav pretruna ar autores veleéSanos
apliikot Valtera Drézdenes periodu ka galantos svétkus, kurus krasu pasau-
I tiesi un skanu pasaulé asociativi riko paletes meistars par excellence —
parak kultivets, lai mestos pecak piedevetaja “ekspresionisma virpuli”, un
pietickami radoss, lai nemitigi macitos un mainitos.

Viens no jaunas dzives pirmo eksperimentu celiem Skiet vedam uz at-
mosferiskas iliizijas sabiezinaSanu. Tagad makslinieks gan zemes dvasSai,
gan nakts plivuram biezak lika materializ€ties pastoza viela, kuras klajumi,
par spiti tonu palsumam, radija smagné&ju un ritmiski saspringtu iespaidu.
Macisanos tuvinatas nokrasas stradat ar blivi sedzosam, plastiskam faktii-
ram verienigi rada, piem&ram, stilizéta kompozicija “Rita migla” (ap 1907,
privatipaSums) un “Minnas K&leres-Reberes portrets” (1909, Ferdene, Sa-
batj€ galerija).

Ka liecina atsaukmes 1907. gada pres€, Valters jau tobrid apzinajas, ka
dabas krasu precizs atkartojums glezna nav iesp&jams, tacu makslinieka
spekos ir uztvert un atveidot krastonu savstarpgjas attiecibas, lai transpo-
nétu veroto “skandarbu” cita, materialam atbilstosa tonalitaté. Dekorati-
vajam stilizatoram, par kadu vins tolaik Skita veidojamies, tas lava, piemé-
ram, par dazam “oktavam” parveidot gammas augstumu, uzgleznot visu
tumsaku vai gaiSaku, zalaku, sartaku vai dzeltenaku neka daba, vienlaikus
nezaudgjot saikni ar realitates iespaidu. Tonali izsmalcinatie vingrinajumi
nebija gluzi brivi no shematiskuma un didaktiskuma, tomer Valters neie-
stiga So improvizaciju rutina. Ieprieks vina interesu lauks bija pleties starp
impresionistisko uztvérumu un jugendiski abstrah&joso stilizaciju. Kad
Jaunaja vide tas driz izradijas apgiits, notika savdabigs, bet likumsakarigs
paversiens. Gleznotajs atgriezas stilistiskas ekspedicijas pirmajas krustce-
les pie savulaik parvaréta impresionistiska iespaidu jukla, lai no ta mek-
I&tu citu virzienu, iedvesmojoties no postimpresionistu koloristiskajiem
atklajumiem. Iesp&jams, tiesi tolaik giita pieredze velak deva ierosmi Val-
tera deklaracijai, ka gleznieciba var saglabat dzivotsp&u un nenonakt
kaunpilna tukSuma tikai savieniba ar dabu.

Valtera “otra impresionisma” pieméru vidi ir pils€tainavas “MarienStrase
Drézdeng” (1911, Drézdenes Pils€tas galerija) un “Drézdenes HauptStrase
ar Augusta Stipra pieminekli” (ap 1909-1911, privatipaSums). Marien-
Strases skats sava zina uztverams ka turpinajums Driksas krastmalas alejas
noskanai 20. gs. sakuma (JVMM) u. tml. Jelgavas laika impresijam. Tacu
Drézdenes glezna tikpat liela méra norada uz pirmsemigracijas perioda
vel nebitiskiem prototipiem, lickot atceréties Kamila Pisaro (Camille Pis-
sarro) 90. gadu beigu kompozicijas (“Monmartras bulvaris ziemas rita”,
1897, u. c.). Hauptstrases att€lojuma pamanams tieSi Drézdenes periodam
raksturigs panémiens: izteiksmigakas linijas veidojas ka acumans glez-
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nojuma ieprieks¢jas kartas atseguma vietas, kur Skietama kontiira ir nevis
virsslana joslina, bet gan nenosegts tumsaka apaksslana fragments.

Gluzi atbilstosi Klimta biografa Frenka Vitforda (Frank Whitford) no-
veérojumam, ka briva daba daudz vieglak paklaujas gleznieciska dekorati-
visma tiranijai neka pat visekstravagantak terpusies cilveki, galvenais ek-
sperimentu poligons Valtera stilistiskajos mekl&jumos bija arpilsétas ai-
nava. Dekorativs impresionistiskas gaisa un gaismas dinamikas kapina-
jums jeb burtiski sabiezinajums savdabigi izpauZzas vairakas ainaviskas
kompozicijas, kas darinatas kada piejiiras peldvieta ap 1909. gadu (privat-
ipasums). Peéc dzives lidzenuma Valteru Saksija un citur Vacija aizrava
gan daudzviet kalnainas dabas piedavata skatlenku mainiba, gan iesp&ja
sajust zemes reljefa plastiku, kas agrak bija svesa. Vides un makslas ie-
spaidi emigrantu vedinaja ieguldit savu “viriskigo izteiksmes energiju”
pastozas atseviSku triepienu tehnikas izkopSana, lai gleznas virsmu dari-
natu ka audumu vai pinumu no dazadu krastonu uzlicieniem un vilcieniem.

Emigranta ielauziSanos Saja postimpresionisma “dialekta”, lai tas klutu
par personisko atklajumu valodu, noteikti atviegloja Arnolda galerijas un
Rihtera salona uznemto viesizstazu aktualitates. Pirmo pamatigo puanti-
lisma devu Valters vargja sanemt 1906. gada novembri, kad neoimpresio-
nisms domingja celojosaja izstadé “Fran¢u makslinieki”. Vin$ gan nepar-
néma klasiska neoimpresionisma spektralo krasainibu, bet stud€ja pasro-
cigi uzjauktu tonu optisko mijiedarbibu mainiga, dekorativi izteiksmiga
ieklajuma. Tapéc biezi ar1 tos dabasskatus, kuros ikvienu makslinieka
gadsimtu mijas glezniecibas kréslaino noskanu pazingju salidzinajuma ar
autora ieprieksS€jo veikumu parsteidz sp€js krasu intensitates pieaugums,
mitnes zemes skatitaji var€ja uztvert ka “ainavas pelékos, aizmiglotos
tonos”. Kamils Hofmanis uzskatija, ka Valters tikai telo puantilistu un ar
labakiem panakumiem gleznotu citadi. Tomér ainavu gleznieciskais au-
dums no “platam krasu sloksném”, kuru vizuala radnieciba kritika pie-
sauktajiem Pola Sinaka (Paul Signac) un Teo van Riselberga (Theo van
Rysselberghe) prototipiem biitu atzistama par diezgan talu, klajas pari vi-
sai Drézdenes perioda otrajai pusei, lidz kapinati dekorativa fakturgjuma
raksti ap 10. gadu vidu pamazam attalinajas no vina intereSu priekSplana.

1906. gada Valters drosi vien vél nejutas isti gatavs nodoties atseviSku
triepienu tehnikas vingrinadjumiem, bet atbilstoSas ierosmes regulari bija
pieejamas ar1 velak, laujot verot, ka pasa centieniem lidzigus uzdevumus
veikusi laikabiedri un jau klasiku karta iecelti nesenas pagatnes maksli-
nieki: fran¢u impresionisma un postimpresionisma slavenibas, vacu nozi-
migakie puantilisti Kurts Hermanis (Kurt Herrmann) un Pauls Baums
(Paul Baum), Parizé dzivojosais belgu neoimpresionists van Riselbergs
un ungars Jozefs Ripls-Ronaji (Joszef Rippl-Ronai), kura “kukurtizas va-
I1Su perioda” (1908—-1912) mozaikali plankumaina stilistika, pateicoties
izstadei Rihtera salona (1910), domajams, nonaca Valtera redzesloka. Neo-
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impresionisma iepazisanas svarigumu apliecina starp 1913. un 1916. gadu
rakstitas rindas, kuras vin$ atskatijies uz So fazi glezniecibas izteiksmes
lidzeklu attistiba ka vesturisku un pieredzes apguves zina art autobiogra-
fisku paradibu.

Tacu, sastatot Drézdenes makslas dzives hroniku ar emigranta dailra-
des parmainu stadijam, jadoma, ka uz vina redz&umu un rokrakstu Vvis-
butiskak iedarbojas izstade, kas 1908. gada maija Rihtera salona sniedza
plasu ieskatu Vinsenta van Goga (Vincent van Gogh) mantojuma. ST avo-
ta aktualitate vinam nebija zudusi, kad Arnolda galerija 1912. gada febru-
arT un marta Cetrdesmit van Goga darbos pretend€ja atainot “visu maksli-
nicka attistibu”. Mazaka daudzuma holandiesa gleznas bija pieejamas ap-
skatei ar1 citas viesizstades un viet€jo privatkolekcionaru bagatibu para-
des, kur bija parstavéta arT Valtera dailrade. Miiza beigas iecerctajai gra-
matai gatavotie manuskripti liecina par van Goga atrasanos Iidzas Polam
Sezanam (Paul Cézanne) un Polam Gogenam (Paul Gauguin) vipa auto-
rita§u panteona virsotng. Sos meistarus var salidzinat ar trim makslas vi-
suma planétam, kas cikliski ietekme&jusas klimatu un norises Valtera mak-
slas pasaule. Drézdenes periods liela méra pagaja holandiesa “zZime”, un
Valters retoriski vaicaja sev: “Tagad rodas jautajums, kurp talak vedis
glezniecibas attistiba, kop$ van Gogs ir radijis savus zilbinoSos darbus.”
Berlinietis Pauls Fridrihs (Paul Friedrich) par iespaidiem Valtera piemi-
nas izstade rakstija: “Dazreiz vin$ ir mazliet ka van Gogs, tikai diferen-
cgjis holandiesa $triha manieri.” (1933) Abas Drézdenes laika iesp&jas
iepazit lielas postimpresionisma klasika darbu kopas noteikti deva svari-
gus impulsus gan ekspresivas faktiiras veidoSanai ar zim€joSa triepiena
palidzibu, gan interesei par zalas un dzeltenas krasas izteiksmibu.

“Tilta” grupas sakotné van Goga glezniecibas iespaids aizdedzinaja
krasu ekspresijas l1apu, turpreti Valters no ta pasa avota nonaca pie uzde-
vuma, ko Dresdner Nachrichten kritikis h. g. formul&ja ka ainavas tonalu
saskanosanu uz vienas lokalkrasas pamata (1914). Zurnala Kunstchronik
Drézdenes korespondents rakstija par vina gleznoSanu “matétos, izlidzi-
natos tonos, kuru vidii doming€ zalganais” (1916). Valtera ainavas sazalo-
$ana visagrak manama tandéma ar Slipenbahu sarikotas 1909. gada perso-
nalizstades kataloga uzskaititajos nosaukumos. Ta pienémas speka naka-
maja plenéru sezona Moravija un dazada méra saglabaja nozimi Drézdenes
perioda atlikusaja pusé. Par koloristisko pamatu kompozicijam biezi klu-
va spilgtu gaismas partiju toni. “Zalo zonu” ekspansija Iidz pat pilnigam
kompozicijas laukuma aizpildijjumam apvienojas ar dekorativizeta trie-
pienu raksta efektiem, kas Rihardam Stilleram Java kritiski secinat, ka
Valtera “ainava (..) kltuist par gobelénu”. Te izpaudas postimpresionistiski
visparinats impresionistiskas idilles kapinajums lidz robezai, pie kuras
ainaviskais iespaids parvertas kosa un gandriz abstrakta mozaika.
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Stilizacijas patsvars Sajos darbos nebija vienmérigs, un katru pakapi
starp iespaidu un abstrakciju, mimé&tisku atveidojumu un dekorativu inter-
pretaciju Valters, iesp&jams, izvel€jas visai apzinati. Kopuma gleznas vir-
smas veidojums ar savam Ipatnibam bija kluvis par jaunrades arénu, ko
vienlaikus pétit ka redzamas pasaules dalu, verojot otas kustibu celus ar
to kalniem un ielejam, vijumiem un tiklojumiem. Necenzdamies atbrivot
krasas optisko spéku no fakturas vieliskuma, ka virziena brieduma faze
r1kojas vacu ekspresionisti, Valters nevilSus bija tuvaks franc¢u kolégiem —
Drézdenes gados intimistiem un dailrades beigu céliena fovistiem.

Mozaikalisma aizmetnus ieraugam trijas ap 1908.-1910. gadu glezno-
tas ainavas ar piekalnes plavam un augludarziem dazados gadalaikos (pri-
vatipasums). Lidz izteikta “kukuriizas valiSu stila” pakapei, ja aiznema-
mies ar Ripla-Ronaji radoso biografiju saauguso apzim&umu, Valters
Saja ievirz€ nonaca vairakas 10. gadu sakuma meza ainavas. Dazu citu
ainavisko iespaidu dekorativajai savdabibai vin$ par atbilstoSaku atrada
gleznoSanu ar gariem, platiem un liganiem vézieniem, kuru ritms daudz-
kartigi atbalsojas otas saru nospiedumos.

Drézdenes perioda ainavas sniedz spilgtus pieradijumus Eduarda Kla-
vina tézei par Valtera dekorativitates atvasinajumu “no jutekliski konkre-
tas realitates fragmenta” ka vienu no vina dailrades pamatiezimém. Tas
noziméja gleznieciski kapinatu motiva dekorativas savdabibas atklasanu,
ikreiz stilistiski pielagojoties $im virsuzdevumam, kura paklautiba atradas
ar1 epizodiski sastopamo figuralo t€lu funkcijas. Tiem vajadz€ja biit deko-
rativi interesantiem mijiedarbiba ar ainavas fragmentu — ka trauslam celo-
josa cirka klaunam (ap 1910, Riga, Gunta Belévica kolekcija), moravietei
tradicionala tautasterpa (1910, privatipaSums) vai vecai zemniecei dievli-
dzgjai rustikalu kokskulptiiru stilistika (ap 1910, privatipasums). Ar1 Sos
telus, tapat ka to gadus desmit vai piecpadsmit senakos priekSteCus, vare-
tu raksturot ka izauguSus “iz tas sajiitas, ko kads laukskats ar savam ker-
mena formam un krasam (..) sac€lis” (Janis Rozentals). Tacu §is sajiitas
dekorativaja pastiprindjuma tie ir ieguvusi teatralu spilgtumu, paradida-
mies ka izrades vai karnevala personazi starp pieskanotam dekoracijam.

Dabasskatu izteiksmes gradacijas dalgji izriet€ja no pasa rikoto plenéru
vide ieraugama. Vienlaikus jiitams, ka lielaku lomu neka iepriek§ dzimte-
né spéleja pétnieciski pedagogiskais faktors, lickot izdomat macibu vin-
grinajumus un azartiski parbaudit tos uz sava audekla vai studiju kartona,
lai redz€tu, pie ka var nonakt ta vai cita panémiena izmantoSanas rezul-
tata. Stilizacijas raksturs ari savstarp€ji lidzigu motivu atveidojuma ar
vairaku sezonu intervalu atskiras, iegiistot jaunus vaibstus.

Lineari uzsvertais, it ka starojosais debesu velvéjums virs Cvingera si-
lueta (“Drézdenes skats ar Cvingeru”, ap 19141916, privatipasums) un
daziem citiem Valtera desmito gadu vidus ainavu motiviem bija viens no
simptomiem, kurus vacu talaika gleznieciba noteikti diagnosticgja ka van
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Goga “s€rgas” mutaciju pazimi. Nonacis Iidz Sadai triepienu linearisma
stadijai, Valters dala jaunrades p&c izteikti pastozas izteiksmes pamazam
atguva interesi par gleznojuma caurspidigumu, kas gan mazliet uzvedija
atminas par rita miglas aizplivurotiem Zemgales plavu un Jelgavas parku
tidens spoguliem, tacu izauga no vélak giitas pieredzes.

Loti iesp&jams, ka S§is parmainas dzimtene bija Dienvidfrancija, kur
Valters viesojas 1913. gada vasara, laudamies Vidusjiras gleznieciskajai
burvibai idens un gaisa optiskaja mijiedarbiba. Viena no §is aizrauSanas
liecibam ir LNMM krajuma studija “Osta”, kas rada vibr&josu atspidumu
atgrieSanos Valtera glezniecibas valoda. Attelota objekta un ta atspulga
apvienojumam vina darbos turpmak l1dz pat 30. gadu slieksnim biezi bija
ritmiski svariga loma, kas nezuda ar1 tad, kad makslinieks redzamas pa-
saules motivus bija parvertis abstrahétas zimes. Gleznas “Dienvidu osta
ar zvejas laivam” (privatipaSums) un “Tulonas osta” (Férdene, Sabatje
galerija) iezim& pareju no viscaur kapinata virsmas veidojuma, kas bija
viena no Valtera Drézdenes perioda dailrades galvenajam ipatnibam, uz
kompozicijas dalijjumu gleznieciski aktivas un neitralas zonas, lidzsvarojot
vietumis koncentréto sikdalu nirbu ar ramakiem atslodzes klajumiem. No
vienas puses, $ados risinajumos ieskangjas retrospektivisma nots ar atsau-
cém uz pasa glezniecibu gadsimtu mija. No otras puses, laukumu un deta-
lu attiecibas $ajos salidzinosi konvencionalajos darbos ir priek$spéle tam
verienigajam redzes iespaidu orkestracijam, kuras izpaudas gleznotaja
Berlines perioda dailrades kvintesence.

Vidusjiiras att€lojumi pierada, ka Valtera dal€jo atgrieSanos pie laze-
josaka krasu ieklajuma sakotng&ji noteica redzes iespaidi, apsteidzot kara
un pirmo p&ckara gadu taupibas rezimu, kura apstaklos daudzi pastozi
lielformata audekli kluva par pamatni jaunai kompozicijai, kas otra pusé
bija darinata planaka karta un slap&takos tonos neka ieprieks. Tacu pirms-
kara gados Valters juras motivos kadu laiku biezak bija mekl&jis bango-
joSu masu, kas vél tiesak neka klinSainie stavkrasti un nemierigas debesis
atklaj vétras dinamiku. Zalganie toni $eit ieguva algu, dinu, dublu, slapju
smil$u un slapja akmens nokrasas. Udenim vajadz&ja bit reljefainam, un
triepienu kravumi ekspresivajas ritmu kombinacijas iemiesoja plastisku
speku — reiz€ raupju un postimpresionistiski vijigu.

Ipatnéji tuva radnieciba gan jirmalas klinSu apveidiem, gan Elbas iele-
jas smilSakmens klinSu staviem izbrina labakajos no tiem aktu gleznoju-
miem, kuri Drézdenes perioda péd¢ja tresdala (1913-1916) veidoja sva-
rigu Valtera dailrades Zanrisko segmentu. Vismaz viena studija (LNMM)
un glezna (1916, privatipasums) So asociaciju apstiprina tieSs motivu sa-
likums, laujot jlirmalas stavkrasta priekSplana ieraudzit divas spécigas
peldétajas, kuru skarba vitalitate lielformata izvérsuma vie§ aizdomas par
autora ietekméSanos no Ferdinanda Hodlera (Ferdinand Hodler) gleznie-
cibas. Norades Valtera rakstos liecina, ka vins SveicieSu simbolista gleznas
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petijis 1912. gada Drézdenes Lielaja makslas izstade pécak sameérodams
savus verojumus ar makslas zinatnieka Frica Burgera (Fritz Burger) atzi-
nam no 1913. gada Minhen€ pirmpublicéta traktata “Sezans un Hodlers:
levads tagadnes glezniecibas problémas”.

1916. gada “Peldétajas™ ir kompromisa darbs ne tikai t€lu hodleriskaja
formveid€, bet arT akta un ainavas makslotaja sastikéjuma. Pret€ji pelde-
tajiem z€niem, kuru dabiska vieta bija saules gaisma pie iidens, sievietes
akts Valtera dailradé neveidojas ka plenéra Zanrs, bet gan bija saistits ar
darbnicas uzstadfjumiem. 1907. gada Valtera un Slipenbaha jaunas glez-
noSanas skolas programma lidzas portreta un ainavas zanriem jau Dbija
pieteikts arT akts. Saja joma vins, macidams citus, visvairak varéja maci-
ties pats, un personiskie rezultati atklatiba saka paradities 1909. gada.
Mgginajumu stadijai tuvais ‘“Modelis darbnica” (privatipaSums) rada
islaicigu sabalsosanos ar Adolfa Mincera (Adolf Miinzer), Leo Puca (Leo
Putz) un dazu citu vacu impresionisma parstavju ticksmi kamerstila aktos
un pusaktos apvienot koloristisku un kermenisku apetitligumu. Sie mak-
slinieki kailas modeles biezi att€loja inscené€tos buduara skatos vienatné
darbojamies ar spoguliem, rotam un rotal]lietam. Par Valtera dalibu Saja
uz salonmakslas robezas izverstaja gleznieciskaja spélé liecina akti ar
greznam princeslellem (1913, privatipasums un kataloga reprodukcija).
Darbos nav nevienas lidzenas virsmas un taisnas Iinijas — viss kaut kur
sliecas un vilnojas it ka loZznajosa ritma, sabalsojoties ar kailfigiirai pie-
Skirto kakes graciju. Vilnojuma mainas virsmu krasas un raksti, ko vieno
francu intimistu koptajai plankumu glezniecibai tuvs mikstinajums.

So akta attistibas fazi raksturo paraléles ar Valtera talaika veikumu klu-
saja daba, kas vina praksé par makslinieciskas pasizteiksmes jomu izvei-
dojas tikai Drézdené. Misdienas pazistamo originalu klastu ievada “Klu-
sa daba ar primulam” (1913, LNMM), kur Valters gajis pa Pjéra Bonara
(Pierre Bonnard) un Eduara Vijara (Edouard Vuillard) izkopto franciski
sensualas dekorativitates studiju celu. Tomér vina izpildijjuma intimisma
atbalsis ieguva vairak dinamikas un sprieguma neka to pirmavotos. Ka
viena Zanra darinajumi tagad liekas “Akts ar lellém” un “Klusa daba ar
kirSiem” (ap 1913-1915, privatipaSums), jo abas gleznas makslinieks uz
drapériju skatuvites dekorativi inscenéjis sizetiskas norises Skitumu. Na-
kamaja aktu part (1913, RVKM; 1914, LNMM) “lellu teatra” intrigas ne-
tiek spélétas un intereSu uzsvari parvietojas uz kraslaukumu attiecibam.
Valters vairs nekavé€jas pie adas vai auduma faktiiru atdarinasanas, laujot
dominét krasu pastas vieliskumam, un §is parmainas rezultats ir ekspre-
sijas kapinajums. Modela veidola izcelts formu pagarinajums, stiirainiba,
spraigums, vingrums un rakursu dinamika, ko Valters lidzigi bija mekIgjis
krasta Imnijas liklocos un klinSu skaldnojuma.

Kulminaciju §is ievirzes neklasiska vitalitate sasniedza 1915. gada mo-
delu gleznojumos, ko LNMM kolekcija parstav tris par dzeltenajiem aktiem
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dévejami darbi. Figuru vid€ vairs nekas nenorada uz buduaru vai maksli-
nieka darbnicu un drapérijas skiet parvertusas smilSakmens iezu atsegumos,
kuru reljefs sabalsojas ar modela kustibas ritmu un formu plastiku, it ka
sieviete butu atdzivojies klinSu veidojums. Straujo reljefa mainibu iezime-
jis ar gaiSzalu enojumu, Valters Sajos darbos vispilnakaja méra izmantoja
virtuozo prasmi aizstat konturlinijas ar ieprieks€ja krasas slana joslam,
kuru sakere ar sausiem pargleznojuma vilcieniem rada smil§papiram un
smilSakmenim Iidzigas virsmas sajiitu.

Uzdevums gleznot dzeltenu kailfigiiru uz dzeltena fona péc pazimém
sakrit ar Eriha Hekela (Erich Heckel) centieniem vina dzeltenaja glezna
“Jauneklis un meitene” (1909). Tomer Valtera postimpresionistiska stili-
zacija loti atskiras no 1sta ekspresionista brivi deformgjosa figiiru uztve-
ruma. Valtera pieejai tuvakais Skiet Ripls-Ronaji “kukuriizas valisu perio-
da” glezna “Divi akti uz sarkana divana” (1910), kaut gan ungaru glez-
notajs sava mozaikalaja darba lietojis elementarakus panpeémienus. Valtera
repertuara akts saglabajas Iidz pat 30. gadu slieksnim, tomér augstako
virsotni vina kailfigiiru t€lojuma evoliicija iezZIm& asa smilSu graudinu
matgjuma Skietami klata un spraigas plastiskas dinamikas caurstravota
1915. gada modelu gleznojumu kopa.

Krasu tonalitati, intensitati un gaisménu raksturu $ajos iluzorajos smils-
akmens ieZu cilnos, Skiet, noteicis maksligais apgaismojums. Ka zinams
no Mitausche Zeitung, krasu kvélojums maksligi apgaismotos interjeros
Valteru bija saistijis jau 1897. gada. Drézdenes c€liens Sim interesu vir-
zienam Java sasniegt izvérsumu un briedumu svinibu ainas, teatra inter-
jeru un muzikalu priekSnesumu att€lojumos. Tie Valteru saradoja ar esté-
tiski izsmalcindatu vacu impresionisma atzaru, kura “sentévs” bija Adolfs
fon Mencels (Adolf von Menzel), bet galvenais laikmetigais parstavis —
drézdenietis Roberts Sterls (Robert Sterl).

1911. gada Romas Starptautiskas makslas izstades Vacijas nodala zur-
nala Die Kunst fiir Alle parstavim Burkhardam Meieram (Burkhard Meier)
seviSki patika Valtera “Piektais balkons Drézdenes opera” — “glezna, ko
godam var same@rot ar retrospekcija skatamo Mencela Thédatre Gymnase™.
Lidzigas domas par to, ka attistijusies §1 “Ipasa nodala” Valtera jaunradg,
tolaik bija arT Pauls Fehters: “Aiz Drézdenes Galma operas skatiem stav,
iespgjams, skaistakais Mencela darbs — Thédtre Gymnase.” Par Sterlu
gandriz to pasu apceréjuma “Omuliba un démoniskums: Drézdenes glez-
nieciba 20. gs. pirmaja pusé” rakstijis Frics Leflers (Fritz Loffler). Lidz
1906. gadam $is Mencela meistardarbs (1856) bija atradies privatkolekcija
Drézdene. Tradicijas modernajiem mantiniekiem droSi vien radas kada
izdeviba iedvesmoties arT no Edgara Dega (Edgar Degas) 19. gs. 70. gadu
kompozicijam ar orkestra un skatuves fragmentiem.

Sterls savu darba vietu ierikoja orkestra bedrg, savukart par Valtera tra-
dicionalo nov€roSanas posteni opernama kluva piektais balkons. Vina
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centienus interpretét krasu kveli tumsas zales un izgaismotas skatuves
mijiedarbiba vispilnigak atklaj Vacijas un Latvijas privatkolekcijas izkai-
sitas tieSo iespaidu studijas ierastaja 22 x 26 cm un vél mazakos formatos.
So darbu gandriz bezpriekimetiskie krasu plankumu raksti atgadina ne
tikai senatnigas vitrazas un Ripla-Ronaji triepienu mozaikas, bet art lapu
paklajus Kurzemes rudens ainavas no pirmsemigracijas perioda. Valtera
gleznojumi ir daudz vairak saistiti ar vizualo pirmavotu neka Kandinska
ta pasa laika “Impresija III (Koncerts)” (1911), tacu lauj vilkt paraléles ar
agraku epizodi, kura toposSais abstraktas makslas pamatlicéjs ap 1904.—
1907. gadu izmantoja divizionisma tehnikas aizguvumus mozaikalai glez-
noSanai uz klasiska neoimpresionisma praksé neierasta melna fona.

Atskiriba no Sterla gleznam Valtera impresijas preses atsauksmés sali-
dzinatas tiklab ar koloristiski izsmalcinatiem gobeléniem, ka raupjiem
krasainu svitru audumiem. Peéc Kamila Hofmana domam, Valtera esteti-
z&tais dekorativisms muzikala pardzivojuma atklasanai bija mazak pie-
mérots neka Sterla brazmainie Zesti. Tomér paraléles ar Sterla darbiem
loti precizi norada uz Valtera vietu talaika Drézdenes makslas aina un
lauj vina dailradé ieraudzit kadas lokali nozimigas ievirzes trukstoSo
altera pars. Saja savas glezniecibas joma Valters spoZi interpretéja drizai
izzu$anai lemto Belle Epoque pasauli, saglabadams no tas augsta abstrak-
cijas pakapé parceltu optisko iespaidu burvibu. Parfraz&jot Lefleru, Val-
tera studiju “Izrikojuma” (ap 1910-1912, privatipasums) varétu atzit par
Mencela “Balles vakarinu” (1878) “pédéjo konsekvenci”, kas ta devéta
ilga gadsimta (1789-1914) beigu pricksvakara sapliidinajusi gleznieciskas
ekspresijas speku un aizejosa laikmeta gaisotni.

Valters no tas vel nebija pavisam atvadijies, atainodams 1917. gada
“Majas koncertu” (privatipasums) un “Moravietei” (1910) mugurpuse
1918. gada uzgleznodams operas ainu bez pirmskara lekna fakturéjuma
(privatipaSums). Tobrid vinu nodarbindja precibu plani un stabilitates
meklI&jumi briikosas keizarvalsts galvaspilséta, kur gleznotajs visticamak
saka iekartoties jau 1916. gada rudeni. Tapéc viena no zurnala Kunstchronik
“Drézdenes v&stuléem” sniegta atsauksme par aprili un maija Saksijas
Makslas biedriba radito Valtera personalizstadi lasama ar1 ka aizvaditas
desmitgades rezum&jums. Rakstitajs nebija originals, izteikdamies, ka
“neparasti smalka krasu izjita un c€la gaume valda $aja tonu un plaknu
gleznieciba, kas acimredzami nonak lidz savveida paklaju iespaidam”, bet
ieveribas verts ir secinajums, ka “ar §ada cela iesp&jams gut makslinieciskus
rezultatus un Valters-Kiiravs pa to gajis arvien parliecinosak™.
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“Ta vijolniece”, kara atbalsis, Berline un Sezana faktors

Valters Drézdenes operteatr1 gan stradaja ar gleznosanas rikiem, bet nav
pieradijies, ka vina vijole biitu skang€jusi operas orkestri. Gleznotaja mu-
zic€Sanas paradumus ticamak raksturo Strekavina atminas, ka 1912. gada
vasaras plenéra “treSdienas un svétdienas Valters ar saviem draugiem Joti
labi spéleja kamermiiziku (kvartetus)”. Tomér avize Dresdner Neueste
Nachrichten Valtera nekrologa piemingja, ka “vins sava Drézdenes laika
ar miizikiem biedrojas vairak neka ar amata braliem”. Sie sakari noteiki
sekméja portretu pasitfjumus. Tostarp publikacijas par Valtera un Sli-
penbaha 1909. gada kopizstadi min€ta ne tikai operas intendanta grafa
Nikolausa fon Zébaha (Nikolaus von Seebach) gimetne, bet arT “vijolvir-
tuozes Gertrudes Matesas jaunkundzes” portrets, kas norada, ka Valters
sastapis savu nakamo sievu.

Muzikes portrets vel bija izstadits Rihtera salona, kad prese atzimgja
vinas pirmo solokoncertu. Gertriide Matésa (Gertrud Matthaes, 1883-
1932) bija vecakais bérns tabakas tirgotaja Artura Mat&sa (Arthur Matthaes)
gimené. No t&va mantoto vijolspéles talantu vina izkopa Drézdenes kon-
servatorija. Diplométas virtuozes un izsmalcinata amatiermiizika gaitu
krustosanas vieta noprotama no Drézdenes 1910. gada adresu gramatas,
kas vésta, ka vijolniece Matésa majojusi taja pasa Snorrstrases 27. nama,
kur tolaik dzivoja un sava miizikas salona pasakumus rikoja Slipenbahs.
Nedaudz velak turpat apmetas ar1 Valters, un dazados §1 nama dzivoklos
noslédzas vina Drézdenes adresu kéde.

Latvija aizdomas, ka Valters varbit atgrieztos, ja vien jauna gimene
nebiitu vinu saistijusi pie svesas zemes, parauga mita par otro sievu ka
makslinieka emigracijas vaininieci. Turklat vairakus Valtera portretus
kludainu atribiiciju rezultata epizodiski vai ilgstosi bijis pienemts uzskatit
par vina dzivesbiedres attelojumiem. Nemot talka Matésu dzimtas fotolie-
cibas no arzemju privatarhiviem, tagad iesp&jams jauna gaisma paraudzities
uz diviem LNMM krajuma darbiem. Valtera glezna “Pianiste” (“Sievietes
portrets ar klavierém fona”) Purvitis savulaik saskatija “to vijolnieci, kas
vinu aizrava Iidzi uz Berlini”, bet Janis Silin$ un Eduards Klavins$ pielava,
ka modelis ir Meta Valtere. Savukart autore piedava jaunu varbitibu, ka
gleznotajs Saja darba ap 1909. gadu portretéjis Gertriides masu pianisti
Doru Matgsu (prec. Jelineka; Dora Matthaes (verh. Jelinek)), tomér aicina
lasitajus veikt patstavigus salidzinajumus. Turpreti pavisam droSi Matésu
gimenes fotografijas sagrava Latvijas makslas zinatnieku parliecibu, ka
“ta vijolniece” redzama izteiksmiga 10. gadu vidus darba, ko muzejs no
Heinriha Lidera-Lira savulaik ieguva ka gleznotaja sievas portretu. Saja
gadijuma modelis, iesp&jams, bija vinas kolége.

Purvisa izteikums, ka “ta vijolniece” Valteru “aizrava Iidzi uz Berlini”,
nozimé&ja nevis aizbraukSanu no Latvijas, bet gan desmit gadus vélako
gleznotaja un muzikes parcelSanos no Drézdenes uz keizarvalsts galvas-
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pilsétu, kur jau no 1912. gada dzivoja Slipenbahs. Péc Drézdenes maksli-
nieku apvienibas 1. izstades, kur Valters 1916. gada junija vél piedalijas
ka drézdenietis, oktobr1 Berlines secesijas 29. izstadeé vina vardam lidzas
bija lasams miiza pedg€jas pils€tas nosaukums. No 1919. gada Valteru péc
Berlines adreSu gramatas bija iesp&jams atrast Gervinusstrasé 4, kur vins
dzivoja un stradaja Iidz miiza galam. Laulibas notika 1918. gada otraja
pusé péc 30. jinija, kad Vidzemes konsistorija beidzot izsniedza gaidito
atlauju. 1919. gada 3. februari Valteram apritéja piecdesmit, un skiet, ka
audz€kni par godu skolotaja jubilejai sarikoja fotosesiju, kas atspogulota
Elzas Lomanes (Else Lohmann) jaunibas dienu albuma. Vinam atvé&l&tais
termin$ p&c pusgadsimta sliekSpa gandriz precizi sakrita ar Veimaras re-
publikas laikmeta robezam Vacijas vésture (1918. gada 9. novembris—
1933. gada 30. janvaris), laujot pieredzet “zelta divdesmitos” un nomirt
seSas ned€las pirms nacionalsocialistu diktatiiras nodibinaSanas.

1922. gada Strekavins Valteram nodeva Purvisa aicinajumu pievienoties
Latvijas Makslas akadémijas macibspekiem. Valters priekSlikumu norai-
dija, aizbildinadamies, ka “vinam un vina sievai Berlin€ esot daudz skol-
nieku un interesants darbs”, turklat Gertriide “Riga neesot pazistama un
vinas darbu trauceSot latvieSu valodas nepaziSana”. Kad emigracijas vil-
nis no lielinieku Krievijas uz Berlini atveda Jekabu Belzénu, vina gimene
pirmo patvérumu atrada Valtera “plasaja darbnicas dzivokli”. Lai gan
Valtera ietekme Belzénam 20. gados vairs nebija stilistiski aktuala, abi
viens otra redzg€ja dzivojam dalu no akadémijas studiju laikmeta un sa-
draudzgjas ar makslas zinatnieku Ernstu Cireru. Nekas neliecina, ka Val-
ters butu iesaistijies nostalgisku “vecas Baltijas” vai “vecas Péterburgas”
gara kopgju pasakumos. Tacu pagatn€ vinam loti svarigs bija Arhips Ku-
indZi ka skolotaja idealtéls, kura nozime Valtera vértibu hierarhija drosi
vien palielingjas, kad dala no dabas dotas charmeur pievilcibas sublimé-
jas arvien spécigaka pedagogiska harisma.

Berling vina reputaciju gandriz pilniba noteica pedagoga slava, kas ne-
pelniti aizé€noja paSa glezniecisko jaunradi. Ka konstatéjusi Ingrida fon
der Dollena, visi Valtera “skolnieki vienpratigi apliecina vina personibas
starojuma speku”. P&c emigracijas pirmas desmitgades, kura Valters uz
Elbflorences makslas skatuves atri bija kluvis par visparzinamu figiiru,
gleznotaja un socialas vides attiecibu aina Berlin€ parvertas tik radikali,
ka vacu zurnalisti atceres publikacijas vinu lielakoties piemingja ka loti
savrupu, klusu meistaru. Iesp&jams, So paversienu veicinaja visparéju un
personisku faktoru mijiedarbiba vides mé&roga, véstures laikmetu, miiza
posmu, profesionalo prioritasu un gimenes stavokla maina. Paradibas, kas
guva talitéju rezonansi Belle Epogue Drézdeng, vargja palikt nemanitas
20. gadu avangarda metropolé. Rodas iespaids, ka makslinieks tobrid bija
beidzis “liksmi izstaigat” savu galanto svetku zali, lai aiz nakamajam
durvim atteiktos no speku izskieSanas plasa rosiba un koncentréti stradatu
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pie glezniecisku un pedagogisku uzdevumu risinasanas. Tas rezultati ta-
da] atbalsojas salidzinoS$i Saura audzeéknu un draugu loka, bet arpus ta pa-
lika gandriz pilnigi nezinami Iidz laikam, kad talanta cienttaji jau uznémas
ripes par vina pieminas saglabaSanu. Gandriz sektantiska bijiba, kadu
macekli veltija gleznotaja dailradei, kontrasteéja ar mazpazistamibu Berli-
nes makslas dzives kopaina, kur vina pienesums nebija aprobéts.

Valters turpindja uzturét sakarus ar miiziku vidi un lidz miiza pe€d€jam
dienam bija redzams koncertu publika, tacu izstades piedalijas retak neka
ieprieks. Tapéc pat kolégu sabiedriba daudzi nenojauta, ka gan Gervinus-
Strases darbnica, gan gleznotaja rikotajos plenéros kiisa spraigi radoSie
mekl&jumi, kuru mérki Valters formul€jis ka abstrakcijas sasniegSanu
“stingrako dabas studiju” cela. Parsvara tiesi Berlines perioda izkristali-
z&jas maksliniecka rakstos apkopotas atzinas, kas samérojamas ar autora
20. gadu glezniecibu. Turklat, ka atcer&jusies gleznotaja Luize Grimma
(studiju laika — P&tova; Luise Grimm (Paetow)), brizos, kad vajadzgjis
skaidrak noradit uz smalki diferencétam sakaribam, skolotajs kéries pie
vijoles, lai nospélétu vizuala uzdevuma skanisko analogiju.

Domajams, Valters liela méra pats 1zvelgjas noSkirtibu, lai vérotu aktu-
alo makslas dzivi pa dalai incognito un izveidotu mazu glezniecibas un
miizikas o0azi, kuras savdabibu ietekméja ne tikai makslas veidu mijiedar-
biba, bet art divu personiski bitisku “vieda sirmgalvja” profesionalo per-
sonifikaciju sapliisme. Dasna profesora Kuindzi ideals apvienojas ar citu
1z8kiroSi svarigu prototipu — ta dévéto Eksas vientulnieku Polu Sezanu,
kas neatlaidigi nododas dramatisma piesatinatam dabas studijam.

Kad Valtera darbus Hitlera varas pirmaja gada Vacija vél bija iesp&jams
paradit pieminas izstades, vairaki apskatnieki bija vienispratis par Sezana
dailrades 1zSkiroSo lomu vina attistiba. Vini sprieda, ka Valters gajis Se-
zana pédas, kur “Istais cel$” nozimé “konkréto tieSo dabas studésanu”, ka
“sakuma vins, protams, ir turjies Sezanam pie rokas, bet, noslépuma ie-
svaidits, devies talak tik patstavigi ka reti kur§” un ka “savos labakajos
darbos Valters-Kiiravs nonaca savilnojosi tuvu liela meistara dieviski ra-
doSajam noslépumam”. Rakstitaji bija saskatijusi Valtera jaunrades v€la
posma galveno ievirzi, pareizi noteikdami to avotu, kura ietekme parverta
vina glezniecibu nemiera pilna sprieguma lauka. Valtera makslai, lai ta
péc Belle Epoque beigam neieslidétu atslabuma, izradijas vajadzigs iek-
$€js dramatisms, slépts cinas gars, nemitigi lidzsvara mekl&jumi dazadu
pretstatu attiecibas, kas veérotajiem no malas vargja likties sadomatas, bet
lava panakt iedarbibu, kuras del Valtera gleznieciba nav grimusi aizmir-
stiba joprojam.

Iecelotaja biografija pirmais cienas apliecinadjums Sezanam atrodams
ne agrak par 1913. gadu sarakstita apceré vai referata, kura Valters, at-
saukdamies uz 1912. gada Drézdenes Lielo makslas izstadi un Burgera
traktatu (1913), pieversa uzmanibu “tadam bitiskam personibam ka
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Sezans, Hodlers un Hetners”. Vacu sezanists Oto Hetners (Otto Hettner)
10. gados pliica laurus ar loti trauksmainam un dekorativi izteiksmigam
kompozicijam, kuras risindja TpaSi dramatiskus antikas mitologijas un
Bibeles sizetus, ietekm&dams latvieSa Eduarda Lindberga dailradi. Lidz
apokaliptiskam sizetiskumam tadas izpausmés Valters nenonaca, bet por-
trets “Sieviete melna” (1916, privatipaSums) liecina, ka vinu ieinteres¢ja
patetiski eksalteta t€la radiSana, trakt€jot formu ka trijstiirveida un trapec-
veida skaldnu kartojumu. Stiirainais formu izrobojums, triepienu un to
veidoto kompozicijas elementu krustoSanas asos lenkos vienlaikus ar
pieaugosu apjoma noteiktibu lauj sajust, ka autors cauri ariSkigu efektu
brik§niem pamazam cért celu uz glezniecibu, kura no iespaidu haosa katru
reizi no jauna ar lielu maksliniecisku piepiili tiek radita kartiba.

Sadi centieni Valteram ieguva personisku aktualitati laika, kas vina uz-
tvere ieziméjas ka dzivibas un naves slieksnis makslas eksistencei: “Kara
postosSais darbs (..) izraisija spécigu ticksmi péc kailas realitates. Maksla
Skita gandriz lieka, ta bija tuvu iznicibai.” Raugoties uz “Ainavu ar ma-
jam un nemierigam debestm” (n. v. 1918, privatipasums), pirmas sezanis-
ko parmainu pazimes jameklé debesu plaSumos. Zali svédraino pakalnu
gleznojuma saglabajies Drézdenes periodam raksturigais iluzoro kontiiru
veidoSanas panémiens ar ieprieks§¢ja slana atsegumiem. Turprett zili sar-
tas makonu pleksnes ir darinatas, apvienojot planus, 1sus, pretgji formas
pamatvirzienam klatus triepienus, kas rada daudzu caurspidigu slanu sli-
dosas parvietoSanas iespaidu. Macidamies no Sezana, Valters atrada sa-
vus lidzeklus, ka paradit daudzveidigu, bet organizétu kustibu kopumu ar
uzsvertam trajektorijam. Atskiriba no tiem kol€giem, kurus Sezana cel$
noveda pie statiskas geometrizacijas, vina pastiprinajas interese par king-
tiku, kas redzamaja pasaulé vél vairak neka cilindru, lodi un konusu lika
meklét pladliniju. Sezanisko fazi Valtera dailradeé raksturo, piemé&ram,
1918.-1919. gada gleznotas Hildesheimas ainavas, kuras krastu ieskauta
tidenstilpe kalpo par aizsvidusu spoguli stiklainam koku un kriimu kuli-
sém, kas nav atdalamas no taluma vidoSiem pils€tas seno nocietinajumu
fragmentiem (LNMM; Ferdene, Sabatj€ galerija; Zosénu pagasta Ipasums,
u. ¢.). Gervinusstrases c€liena sakums maksliniecka dailradé izteiksmigi
atklajas 1919. gada parakstitas dazadu “darbnicas Zanru” gleznas “Gertrii-
des Valteres-Kiiravas portrets ar vijoli” (Milana, Matésu kolekcija), “Mu-
guras akts” (Berline, Gronertu kolekcija) un “Klusa daba ar tulpém un
hiacintém” (turpat), kas aplikojamas ka stilistiski vienota kopa.

Ne lidz 1919. gadam, ne ari vélak Valters nekluva par doktrinaru seza-
nistu, kas atkarto paraugos noskatitu izteiksmes Iidzek]u lietojuma prin-
cipus. Tacu uz vinu neattiecas vacu 20. gs. glezniecibas vesturnieka Paula
Fogta (Paul Vogt) visparinajums, ka Sezana uzskats par makslu ka dabai
paral€lu harmoniju Vacija neguva piekriSanu, jo vaciesi “formu uztvera
nevis ka gleznas organisma augstako likumibu simbolu, bet gan tikai ka
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ekspresijas kalponi un nes€ju, ka iesp&ju glezna atklat “iek$€jo visumu™”.
Iecelotaju pastavigi nodarbinaja redzamas pasaules un tas gleznieciska
transpon€juma sakaribu izpéte, un vins 20. gados parvérta savu radoso
darbu par nepartrauktu priekSmetiska redz€juma parvaréSanas aktu, tiek-
damies vizualo realitati uztvert un tulkot ka “gleznojamu esibu” — abstraktu
krasu akordu kopumu. So centienu rezultatus iesp&jams icklaut interesanta
analogiju loka, kas parada sakritibas ar dazadu laikabiedru veikuma as-
pektiem un lauj priecaties par Valtera personiskajiem gleznieciskajiem
atradumiem, tacu dailrades metode vins$ palika Sezana mantinieks — saka-
ribu pétnieks, kur§ apzinas un ievero savas disciplinas robezas. TuréSanas
“Sezanam pie rokas”, kas bija v€rojama 10. gadu otraja puse, deva pamatu
Valtera turpmakajiem “impresionisma un Sodienas abstraktas glezniecibas
trukstosa starpposma’ mekl&jumiem, kuros Eksas meistara darbu ietekme
vairs nebija uzkritosa.

Gleznojamas esibas atspulgu veélas orkestracijas

Vardkopa “gleznojama esiba” (malbares Dasein) tik harmoniski saistas
ar Valtera makslu un uzskatiem vélaja perioda, izsakot vina attieksmi pret
redzamo pasauli, ka ta ievieSas vestijuma ka personiska jédziena statusu
ieguvusi leksiska vieniba. Prasiba “apliikot dabu ta, it ka ta biitu glezno-
jama esiba” (die Natur so ansehen, als ob sie ein malbares Dasein wdre),
Valtera apzina bija iespiedusies ka “pirms gadiem kaut kur” izlasiti Ima-
nuela Kanta (Immanuel Kant) vardi. Patiesiba gleznotaja domu pasaulé
aizkeras, iesaknojas un parveidojas filozofa Leopolda Ciglera (Leopold
Ziegler) rindas no apceres “Par t€lotajas makslas atticksmi pret dabu”
(1910): “Vins§ [makslinieks — K. A.] to ierauga ta, ka tai jaizskatas, lai
spetu paklauties vina lidzekliem. Jeb, kantiski izsakoties: vin§ apliko da-
bu ta, it ka ta biitu gleznojama esiba, it ka krasas taja vienlaikus nozimetu
ar1 telpiskas vertibas.” Valters lasito uztvera ka Kanta citejumu un atcere-
damies parcéla vajadzibas izteiksmég, tacu kantiska Cigleram $aja gadiju-
ma bija formula “apliikot ta, it ka ”. Tiesa laikabiedra publikacija pagaisa
no Valtera atminas, turpreti “gleznojama esiba” kluva par ieks€ju impera-
tivu tieciba uz abstrah&josa dabas redz&€juma idealu.

Vins bija nonacis pie atzinas, ka izteiksmes Iidzek]u ierobezotiba glez-
notdja darbam gaismas un krasas spéka zina nelauj sacensties ar vizualo
realitati. Savulaik jlismigi uznemtie impresionisma uzdevumi jau sen bija
izradijusies nepiepildami, naturalisms Skita noraidams ka nemakslinie-
cisks kiCs, bet jauna abstrakta gleznieciba modinaja bailes no patvaligas
fantazijas iesp€ju driza izstkuma. Ar1 Purvitis dzimten€ tolaik uzsvera, ka
“visbrivaka un neierobezotaka fantazija bez saitém ar dabu (..) neka ne-
sp€j radit”. Tomer plenéru prakseé izpaudas atSkiribas: kamer Purvitis stu-
dentiem “macija, ka risinat pelekas, ka saulainas dienas” un “vienmer pie-
prasija (..) patiesigumu vides att€lojuma”, Valters ptl&jas izskaust prieks-
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metisku redz&jumu, izdomadams tadus vingrinajumus ka darba izpilde
noteikta trijkrasu akorda u. tml.

Gleznotajs izkopa abstrah&josu te€lojumu, kura atbrivosanas no aprak-
stoSiem elementiem ]ava radit autonomu koloristisku un ornamentalu struk-
tiiru, kas atspogulo ainavas, klusas dabas vai modela uzstadijuma krasu
un Iiniju sakaribas, melodiju, iek§€jo ritmu — vina izpratné gleznotaja iz-
teiksmes Iidzekliem pieejamas kvalitates. Daba bija nepiecieSama ka at-
skaites punkts un neizsmelams dailrades avots, bet tas gleznieciska atvei-
dojuma elementi ieguva arvien lielaku patstavibu.

Ieprieks, Drézdenes perioda, Iinija Valteram nebija suveréns vizualas
valodas instruments. Vin$ gan biezi un daudzveidigi gleznoja ar pagari-
natiem triepieniem, rotalajas ar tumsa kontur€juma iloziju, ka art Sad tad
ieklava kompoziciju fragmentos svitrainu materialu att€lojumu, tacu line-
arie otas vilcieni iedarbojas ka pavedieni vai kliidzinas kop€ja fakturas
auduma vai pinuma. Tagad krasas un linijas lomu spélé paradijas noski-
rums, padarot tas par brivam un lidzvertigam partnerém, kuru attiecibas
veido gleznas iek$gjo dinamiku. Sis parvertibas iznakumu vislabak rak-
sturo Valtera pardomas: “Jo abstraktaks — stilistiski intensivaks — kliist (..)
krasu risinajums, jo abstraktakam — ornamentalakam — jaklust arT Zim&ju-
mam. Makslas darba ietekme bagatinas, krasai vietumis darbojoties neat-
karigi no zim€juma. Tas nozimé, ka priekSmeta zZim&jumu ne vienmer
piepilda prickSmeta krasa. Ta rodas mijiedarbiba un dzilums, gleznas
virsma atdzivojas, un acij vairs nav jaatduras pret cietu, izkrasotu plakni.”

Linijas augstakais kvalitates raditajs bija “formalais sugestijas speks”,
kas Valteru valdzinaja gan alu maksla, gan francu telnieka Ogista Rodéna
(Auguste Rodin) zim&jumos. Personiska uztvéruma nevaditam linijas “no-
rakstam” gleznotajs pretstatija liniju ka intensiva formas verojuma rezul-
tatu, kas skatitaja modina formas sajutu. Iesp&jams, nav nejausiba, ka pas-
laik nevaram apliikot nevienu Drézdenes perioda darinatu Valtera zime-
jumu, turpreti 20. gadu otraja pusé un beigas vin$ daudzas ainavu un
kluso dabu kompozicijas risindjis ne tikai e]las gleznieciba, bet arT ogles
tehnika — gan nelielas ieceru skicgs, gan uz liclo audeklu formata loksném,
kuru laukuma teritorija melnajam stienitim talka, Skiet, naca makslinicka
plauksta. Pirksti biezak neka iepriek$ meklgja saskari ar darba virsmu, un
vin$ arvien vairak uzticgjas rokas kustibam, kuras izpaudas zinasanu,
prasmju un sajiitu apvienojums.

Lai apjaustu, kapec $§ada pieredze un nodarbe kluva biitiska tiesi tolaik,
nibu pievers rezignétas Sezana atzinas (1905). Domajams, ka, tuvojoties
seSdesmit gadu vecumam, prieck§metu robezu noteikSana ar1 Valteram pa-
devas arvien grutak, tacu tika atrasts risinajums — ja acis rada, ka “plani
skrien cits citam virst” (Sezans), neméginat tos apturét, bet sekot Sim
plidumam, lai gleznieciski atklatu ta melodiskumu, un laut, lai “priekSmeta
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zZimejumu ne vienmér piepilda priekSmeta krasa”. Valters saka lietot tum-
Sus lmiju vilcienus, tacu tie neieslédza kraslaukumu tumsa ietvara, bet
atdalijas no formas, parvérzdamies ornamentos, kas skiet ritmiski Stipoja-
mies vai peldam rama vai vétraina krasu jiira ka mainigi atspulgu raksti.

Berlinietis Valters vairs nespetu uzgleznot darbu tada tonalo nianSu
precizitates pakapé€ ka savulaik jaunais jelgavnieks. Tacu vins jo spécigak
uztvéra veroto paradibu abstrakto muzikalo vilpojumu, kas kluva par
vielu izteiksmigam un izjustam redzes iespaidu orkestracijam. Stilistisko
parvértibu gaita Valteram nelava novecot agrako atradumu atkartoSanas
pulinos, bet deva iesp€ju noslégt savu makslinieka celu ar raZzenu jaunra-
des celienu, kura gleznieciskajiem sasniegumiem Weltkunst modernas
makslas redaktors Kurts Kiizenbergs 1933. gada veltjja $sadu veértéjumu:
“Domajoss un neatlaidigs gleznotajs soli pa solim radijis skaidru un pa-
beigtu priekSstatu pasauli, kuras izteiksmiba savilno katru redzigu aci. (..)
Vina centienu galvenais objekts bija krasa ka izteiksmes lidzeklis; vina
ritmiski pliistoSo kompoziciju skaniga un bagatiga krasainiba vacu glez-
nieciba ir neierasta.”

20. gs. sakuma Latvija par Valteru rakstija, ka vin$ “it ka atskir no da-
bas bagatiem akordiem vienu skanu”, un no tas izauga liriskam dziesmam
lidzigi noskanu makslas darbi. Atvadijies no kadreiz€jas intimitates, jel-
gavnieka Drézdenes péctecis ar savam otam un krasam Skita spelgjam
viesibas, kur miizikas skanas sajaucas ar balsu ¢alam, trauku Skindu un
terpu Caukstonu, radot neaizmirstamu svetku gaisotni. Turpreti Berling
izradijas, ka gleznotajs vel tikai uzstasies ka orkestris un dirigents viena
persona, stradajot pie daudzbalsigu vizualo skandarbu interpretacijam.
Katru gleznu var apliikot ka orkestra méginajumu, kura makslinieks eks-
perimentu cela veidojis dazadu instrumentu grupu (glezniecisko un gra-
fisko izteiksmes Iidzeklu) saspeli, biezi sakdams uzdevumu atkal no gala,
lai to pasu t€mu risinatu ar nelielam variacijam. Berlines perioda manto-
jumu lielaka méra neka Valtera ieprieks€jo veikumu var iedalit cieSi rad-
niecigu kompoziciju kopas, kuras katrs darbs neatkarigi no parasti vairs
neatsifréjamas secibas ir jauns méginajums sasniegt nesasniedzamu ap-
varsni — atbilsmi izt€lotajam dabas krasu un liniju miizikas lasijumam.

Izveleto celu, kura “talejosai abstrakcijai” vajadz€ja izrietét no stingras
dabas studijas izprastam likumibam, gleznotajs istenoja gan skaitliski jo-
projam doming&josa ainavas zanra darbos, gan klusajas dabas, kuru uzsta-
dijumos vins inscengja skandarba pliduma iltziju. Makslinieciskiem
kompromisiem atvertaka teritorija bija portreta Zanrs, kura kopvertejuma
japiekrit Jana Silina v€rojumam, ka “krasaino laukumu aranzgjuma (..)
ieklauts konvencionali stilizéts zimejums, lai paturétu vajadzigo argjo Ii-
dzibu”. Atseviskos 20. gadu pasiitijuma portretos it ka atklajas atdarinatajs,
kurs veikli piesavinajies sava mekl&josa alter ego modernos panémienus,
piemérodams tos reprezentacijas funkcijam.
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Velas dailrades ornamentala stila izSkilSanos no Valtera sezanisma vis-
labak iesp€jams verot kalnu ainavas, kas gleznotas 20. gadu sakuma (ap
1920-1923) un saistitas ar Frankonijas Sveices motiviem. Sajos darbos
Valters treSo un pédgjo reizi sava dailradé no dazados celos raditas telpis-
kuma iliizijas nokJuva pie dekorativas domasanas plaknes 1paSibu noteik-
tajas robezas. Par pirmo reizi liecina ap 1904. gadu Jelgava gleznotas ji-
gendiskas ainavas, par otro — ar gobeléniem, mozaikam un izSuvumiem
salidzinatie Drézdenes perioda darbi, kuros virsma bija viscaur uzirdinata,
bet treSaja redzama pasaule Skiet atklajamies ka atspidumu rakstu kompo-
zicijas uz tidens mainiga Iimena, kur Valteram par prieku nav “cietas plak-
nes”, bet rodas vina mekléta “mijiedarbiba un dzilums”. Saja atspulgu
pasaulé bija vieta ar1 vides iespaidu rosinatiem domu t€liem — antropo-
morfu asociaciju rezultata no Frankonijas klinSu radze€m atvasinatiem at-
letu staviem glezna “Kermenu kustibas” (ap 1921, LNMM).

Pirmo aizrautibu ar katra ornamenta grafisko savdabibu pamazam no-
mainija prasme apvienot tos dinamiska kopspéle, kas izkause sakotngjo
salikumu shematiskumu. Raksta motivu komponéSana (grupeSana, saska-
nosSana, atkartoSana, pretstatiSana, sablivéSana, retinaSana un tamlidzigas
darbibas) lava gan atveidot ainava saskatitos ritmus, gan parstradat tos
jauna melodiska struktiira. Ka daudzbalsigs skandarbs lidzsvaroti vilnojas
vairakos paral€los registros risinata kompozicija “Laivas” (1923, LNMM).
Katra liela un maza forma gan tideni, gan arpus ta ir parveidots citas at-
balsojums, bet nevienai nav svara un savas krasas, jo it visa atstarojas
dzelteni, oranZi un sarkani saulrieta paletes toni ar tumsngju piesatinajumu,
kas sabiezé melnas putnu spalvu rakstiem lidzigas apmal@s. Savukart bla-
kus kompozicijas “Osta Nindorfa” variantiem (1927, LNMM un repro-
dukcija) to pasu motivu att€lojums Cetrus gadus vecakaja darba “Laivas”
Skiet v€l saraibinats un plapigs. Gadsimta sakuma intuitivi izveletais spe-
les instruments bija smalki gaismas raksti (“Z&ni pie tdens”, ap 1900,
Tukuma muzejs), turpreti 20. gadu otraja pus€ LNMM krajuma glezna
makslinieks stradaja ogles zim&umiem radnieciga veida ar tumSu krasu
uz sarkanbriinu pécrieta tonu parejas ieklata apvienojosa pagleznojuma,
vajadzigajas vietas iepeldinot lakoniskaja kompozicija ari vésu zalpeleku
refleksu plankumus un ka galveno akcentu izcelot ped€jo staru apgaismo-
tu buru laivinas sanu ar dubléjumu gaistosa atspulga.

Latvijas maksla $1s vina talanta Skautnes netieSu turpindjumu péc vai-
rakam paaudzém iesp€jams saskatit Edvarda Griibes gleznas, kuru “iz-
teiksme, to abstrakcijas Iimenis izriet no konkréta izvéléta motiva glez-
nieciska visparinajuma” (Laima Slava) — tapat ka Nindorfas ostas véro-
taja darbos. Saja dailrades stadija Valteru vairak neka lidz tam nodarbi-
naja Pola Goggna sintétisms ka “abstraktu ritma un krasas ideju apvieno-
jums ar dabas vizualajiem iespaidiem”. Berlines kritiki $ados skanoju-
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mos, kuru “krasa ir spéciga un nekur nav grieziga”, vél pieminas izstade
1933. gada saskatija glezniecisku gobelénveidigumu.

Udens spogulis nebija vienigais tematisko intereSu lauks, kas berlinieti
vienoja ar vina Jelgavas prieksteci, ienesot makslinieka biografijas izklas-
ta lokveida kompozicijas elementus un paradot vinu ka meistaru, kas pari
valstu un virzienu robezam vispirms nojautu Iimeni un pécak jau apzinati
bija sekojis glezniecibas un miizikas asociaciju veidotam celam uz dabas
iespaidu ierosmé “sajiitu pasaulé topos$as krasu melodijas un formu arhi-
tekturas™ atklasanu. Otrs 19.-20. gs. mijas pieredz€ saknotais motivu loks,
kas Valteram no jauna kluva svarigs Berlines perioda, ir meZa ritmi —
zaud@jusi jugendstila laika miglaini blavo vai grezni zeltaino ieterpu, bet
ieguvusi ekspresionistisku dinamiku un spilgtumu.

Saja apméram no 1923. 1idz 1925. gadam raditaja kompoziciju grupa,
kuras senaka dala bija parstavéta 1924. gada Bezziirijas izstade, iespe-
jams visuzskatamak konstatet, ka 20. gadu pirmaja pusé vina gleznieciba
bija iestajies laiks paralelém ar agrakiem un jauniem “Tilta” makslinieku
darbiem. Konkretizét salidzinajumu palidz Valtera “Meza ainava ar celu”
(1924, LNMM), kas blakus Ernsta Ludviga Kirhnera (Ernst Ludwig Kirch-
ner) motiviski un stilistiski tuvajam “Gravas skatam” (1919-1920) vedina
sevi uzskatit par ta pasa virziena darbu un atzit Frankonijas kalnu egles
par Valtera ekspresionisma skarbajam iedvesmotajam. Ainavas motivos
ieraudzitas lineara ornamentalisma iesp€jas vins$ pastiprinaja mérktiecigak
neka “Tilta” klasikis. Dramatiski biezokni aizaugusas gravas ar asos len-
kos sagaztiem kriteniem vedin3ja inscenét “Zila jatnieka” biedra Franca
Marka (Franz Marc) “Dzivnieku likteniem” (1913) radniecigas apokalip-
tiskas kaujas skatu “Ekspresivas egles” (1924, LNMM), kura melnas ver-
tikales ir nospriegotas ka stiegras, slipas Skerssvitras Saudas ka bultas un
zibeni, bet eglu zari plandas, veldami debesis ekspresionistiski futiiris-
tiskos bumbu makonos. Iesp&jams, Valters te izt€lojas mezu ka daudzstigu
instrumentu, uz kura neskaitami locini ar asam kustibam izpilda braz-
mainu negaisa simfoniju. Koks makslinickam vairs nav veselums — ne
tikai “priekSmeta zim&jumu ne vienmér piepilda priekSmeta krasa”, bet
ar1 ta dalas zaudeé savstarp&jo kermenisko saikni un abstrah&Sanas cela
kltst par autonomiem spekiem. Senak Valters bija pratis objektu izgai-
sinat, nomasket, iegleznot triepienu mozaika un parveérst par mazu krasas
plankumu, bet vins nebija kéries klat karkasam, lai to salauztu un izjauktu,
pieskirot sastavdalam jaunas funkcijas.

Gataviba mazliet piekopt Sadu praksi, kurai vargja biit apzinats merkis
nomakt sliecksmi uz imit€josu dabas atveidojumu, ir griti iedomajama bez
izpratnes par kubistu veikumu optiskas realitates iliizijas sagrave. Tas ne-
kluva par atdarinamu paraugu, bet paplasSinaja Valtera ricibas brivibu
gleznieciskajas manipulacijas ar stilizacijai paklautajiem iespaidiem.
Tomeér makslinieks 20. gados nekad neatlavas tadejadi izjaukt kontiiras,
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kas gleznas iezim&ja caurspidigus, atspidumu rakstos ieaustus cilvéku
figiiru apveidus. 1926. gada glezna “Peldétaji zeni”, kas pazistama péc
reprodukcijas Cirera gramata, puisénu kontiiras makslinieks graiza tikai
ar fragmentara kadréjuma palidzibu un tad€jadi lauj nojaust linijas tur-
pinasanos aiz redzamibas robezam. PriekSplana figliru dinamisko pozu
tuvinagjums pretskatam kombin€ts ar galvas pagriezienu profila, radot
iespaidu, ka kustiba notiek nevis telpa, bet uz atstarojosas virsmas. Per-
spektivisko rakursu reducé$ana Valters iedvesmojas no Senas Egiptes un
Mezopotamijas telnieciba un gleznieciba izmantotajiem principiem, Stu-
dedams egiptologa Heinriha Sefera (Heinrich Schéfer) un sava drauga ar-
heologa Valtera André (Walter Andrae) kopdarbu “Seno Austrumu maksla”
(1925) no serijas “Propileju makslas vesture”.

Piekritot Dacei Lambergai, ka Valtera “eglu meZu ainavas, kuras tumsie
koku stumbri veido it ka ornamentali plakanu kompoziciju, krasu un for-
mu muzikali ritmizetais kartojums rada savdabigi melodisku skangjumu”,
japiebilst, ka stumbru melnums ir atseviSku iespaidu izraisits uztveres vis-
parinajums, jo tumsas kontliras iezimetie koku stavi biezak lasmo apkar-
tejas ainavas krasas, paradot, ka makslinieks savus vélos darbus neatka-
rigi no motiva radijis ka atspulgu telpu. Pavisam citadi neka Jelgavas lai-
ka gleznojumos ar ausmas svidu cauri rita miglas Skidrautam vai Drézde-
nes perioda triepienu mozaika, tomér atkal no jauna Valteru nodarbinaja
gaismas kustiba koku kori, kas tagad tika apvienots, lai kv€las krasas un
izteiktas linijas izspeletu “Kapjoso ritmu” un “DziestoSo ritmu” variacijas.
Sis darbu grupas makslinieciska virsotne ir 1923. gada kompozicija
“DziestoSie ritmi” (LNMM) ar koku staviem it ka dejojam Saudigu un
svilinoSu saulrieta liesmu atblazma.

Glezna parstav koloristiski spilgtako Valtera dailrades fazi, kas sasnie-
dza kulminaciju 20. gadu vidi, bet péc tam lava verot pakapenisku poli-
hromijas samazinasanos. Krasu speks un apveidu vienkarSojums valda
LNMM krajuma gleznas “Stumbri un lapotnes” (1925), “Vinakalns Me-
cingeng” (ap 1925) un “Kalnu ainava” (1925), kuru vizuala valoda gan
kopuma, gan detalas atbilst fovisma simptomatikai. Virkngjot gleznotaja
velos darbus stilistisko parmainu seciba, jiitams, ka fovismam radnieciga
izteiksme izveidojas no iepriek$€ja pamata ap 1925. gadu, kad kolorita
spilgtuma un kontrastainibas pieaugums apvienojas ar formu vienkarSo-
jumu, mikstinajumu un proporcionalu palielinajumu attieciba pret darba
laukumu. Vairak neka agrak lielajas kompozicijas no studijam izplatijas
impulsivs skic¢veidigs gleznieciskums, mazinot sarezgitas saceres lomu.
Valters Saja bridi, iesp&jams, bija lidzigs cilvekam, kas, acu gaismai va-
jinoties, sak rakstit ar liclakiem burtiem, tacu vina spéciga krasu materia-
litates 1izjlita varbiit€§jo redzes defektu sekas parveérta makslinieciskos
efektos, kuru raditajs neatlaidigi p€tija un interpret€ja savas mainigas
vizualas pieredzes likumibas. Vinakalna simetriski nolaideno apveidu
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ieraugam ka debesis peldosu caurspidigu viziju — fragmentaru kontiirjoslu
pluiduma tvertu ainavas iespaida atspidumu. Te redzams, ka att€lojuma
objektu krasas var izplatities arpus tiem vai pat atdalities un aizslidét kaut
kur projam, bet Zimgjuma elementi — atbalsoties citur telpa, tacu rezultata
visu kompozicijas laukumu ar savu melodiju piepilda vinakalna t€ls.

20. gadu otraja pusé makslinieks attalinajas no gandriz spektralu, tomér
vienmér uz paletes jauktu krasu koSuma un kontrastu maksimuma, vien-
laikus pastiprinadams faktiiras reljefa plastisko izteiksmibu. Valters atsaka
stradat atseviSku triepienu tehnika un izmantot nelidzenus gleznojuma
apaksslanu atsegumus, tacu brivak, raupjak un irdenak neka Dré&zdenes
perioda. Akcentétie virsmas veidojuma elementi apvienojas kopiga strau-
m¢é, visbiezak radot iespaidu, ka viss glezna redzamais no labas puses uz
kreiso vairakas pliismas peld, rit, velas vai ar griitibam pret v&ju parvie-
tojas viena virziena garam apliikotaja skatpunktam. Triepienu kartas, jos-
las un pleksnes paraléla gaita Skita steidzamies cita citai garam, nesot
lidzi ainavu un kluso dabu telojoSos motivus, kas reiz€m 1eni slid€ja ka
cela, rama procesija, bet citkart paradijas vairs tikai ka asociativas norades
speciga faktiiras vilnojuma.

Tajas §1 posma studijas, kur kolorits v€l nav pavisam neitralizets, bet
faktiira jau ieguvusi svaigu arumu un rakumu plastisko ekspresiju, Valters
pat nonaca tuvak fovismam neka ieprieks. Vina “Auglu darzs” (1928, pri-
vatipaSums) veido saderigu pari ar Morisa de Vlaminka (Maurice de Vla-
minck) gleznu “Majas Sati” (ap 1905-1906). Valtera faktiras un kompo-
zicionalie risinajumi biezi I1dzinajas francu 20. gs. sakuma fovistu dina-
miskajai izteiksmei, tomer vina jauktie toni nians€s atSkiras no pariziesu
izveletajiem. To vidu lielu nozimi ieguva tumszilganzal$ tonis, ko angli
devetu par teal, bet vaciesi — par Dunkeltiirkis. Ta izpéte dazada intensi-
tate, variacijas un salikumos ap 1927.-1928. gadu iekrasojusi lielu dalu
Valtera ainavisko darbu. Tirkizs tagad krasu kompozicija ieguva vienu no
galvenajam un daudzveidigakajam lomam, kas lava atklat un kombinét ta
sedzosas un vibrejosas, zalganas, zilganas un melnigsnéjas iespejas. Pie-
satinatas tumsa tirkiza nokrasas lielakoties sastopam saspélé ar okerdzel-
tenajiem un briinajiem toniem, kuru vidi iedegas pa silti oranzam vai vesi
sarkanam akcentam. IpaSa mijiedarbes energija Skiet stravojam starp de-
besim un senatnigu pilsétinu naksniga tirkizzilzaluma un tumstoSa sarka-
numa saspéele, kas 1927. gada pardzivota Sanpjetro sala netalu no Sardi-
nijas (privatipaSums). Formu tumsas robezas ir izpludusas ka viles, kur
nodilis auduma raksts, un atskiriba no Drézdenes perioda konttru iltizijam,
kuras veidojas gleznojuma virskartas virtuozi neskartas tumsaka
“odergjuma” vietas, te rodas iespaids, ka nevis krasa pati ir nevienmerigi
piekerusies darba virsmai, bet gan zZimétajs bijis laikazobs.

Cilna sajutai 20. gadu beigas un it 1pasi 1930.-1931. gada gleznotajos
darbos bija raksturigi izpausties mazak iluzoraja telpa un apjoma, bet vai-
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rak leknas krasu masas plastika vai tas Skituma. Ar atkapeém dazados vir-
zienos par koloristisko dominanti kluva svekains briinums, ko papildinaja
gan pelécigaki un zalganaki zemes toni, gan gaiSinati un tumsinati tirkiz-
zilzaluma atvasinajumi, gan lielakoties nespodrs melnums pelnu krasa.
Rezultats bija Joti radniecigs kubistu “savdabigi harmoniskajai tonkartai,
kas ar savu atturibu, tumso un silto tonu lielo patsvaru atgadinaja muzeju
vecmeistaru koloritu” (Eduards Klavins). Darbu virsmas apdaré paradijas
aderainam kokam, saplaisajusam krijam, €velskaidam, kodinajumam un
virsglaziiras apgleznojumam lidzigi fragmenti, ka ar1 dazadi mehaniski
faktiiru iespiedumi un uzspiedumi. Blakus vairakam $1 posma kompozici-
jam var aplikot gan to risinajumus ogles zim&juma tehnika, gan lakonis-
kas improvizacijas ar sausu otu uz iesiicoSas pamatnes, kas lavusi koloris-
tiskaja struktiira iesaistit izveél€tajai gammai pieskanoto briingana papira
vai kartona toni (sk. darbus no Deivida Finna davinajuma LNMM).

Studedams ainavu, Valters tas motivus biezi sadalija vairak vai mazak
geometrizétos elementos, kuru atkartojumi vinam nodergja, kompongjot
ritmisko struktiiru. Kubisma principos saknotu dabas ‘“‘analizi” Valtera
velajos darbos pavadija gleznieciskas izteiksmes mikstums un tieksme
apvienot t€lojumu spéciga, vibréjosa pluduma, kura elementi neizraisa
satrauco$a haosa iespaidu, bet meklé harmonisku sabalso$anos. Sada
plastiska dinamika un gleznieciska vitalitate izpauzas art vairakos LNMM
krajuma darbos, kas parstav klusas dabas zanru ap 1930. gadu. Berlines
perioda stilistisko parmainu konteksta svarigaka par klusas dabas tradi-
cionalo priekSmetiskumu ir iesp€ja sagatavot telpisku vizualu partitiiru un
péc tam vairak vai mazak “sp€lét pec notim”. Tapéc nav jabrinas par
gleznotaja vijoles iederigo lomu uzstadijuma sakaribu izskaidroSana, jo
klusas dabas krasu melodija un formu arhitektiira ka uzdevums bija
meérktiecigi saceréta, pirms vin$ stajas pie molberta. “Ekspresiva klusa
daba” (ap 1930, LNMM) no bij. Heinriha Lidera-Lira kolekcijas Skiet
veidojam, gleznotaja terminologiju aiznemoties, visuzskatamako “trik-
stoSo saistposmu” ne vairs starp impresionismu un abstrakcionismu, kas
bija aktuali vinam pasam, bet gan starp Valtera v€lo dailradi un vina dzim-
tenes makslinieku formas uztveri un skaistuma izpratni 20. gs. 70. un
80. gadu gleznieciba. Daudzas joslas horizontali plistosa kompozicija
zinama méra ir lidziga jau redz&tajiem 20. gadu ostu skatiem. Visu ainu
caurvij bieza tonu un triepienu pliduma vibracija, katram elementam at-
balsojoties kaut kur citur gleznas telpa. Pat ja §1 varena, bet smalki nian-
séta briinzalpeleka straume Latvija varbiit neieguva tiesi prototipisku no-
Zimi, tas vilnojums pagajusa gadsimta makslas vEstures aina savienojas ar
velakaja latvieSu gleznieciba bitisku ievirzi, kura seviski parliecinosi
izpauzas Edvarda Griibes dailrade.
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IZSKANA, ATSKATS UN ATBALSIS

Krietna dala Valtera uzjaukto un biezi klato briino tonu tika Tiroles ai-
navam, ko vin$ 1930. un 1931. gada plenéros véroja Imstas un Landekas
apkaimé Ziemeltirol€. Raksturigs Landekas motivs partapa Ernstam Cire-
ram piedergjusa “Ainava ar tiltu” (1931, LNMM). Netalaja Imsta viete-
jais literats Hermanis Spiss (Hermann Spiehs) Valteru audzeknu ieloka
1931. gada ieraudzija ka “istu Austrumprisijas Elizeju”, kura, “gadiem
spitéjot, majo makslas spars un jaunekliga raditsp&ja”. Impozantajam Ti-
roles viesim ar “gudro fauna galvu” raga brillu aizsega péc gadiem, kad
starp kalniem un jiiru bija celots ik vasaru, tas izradijas pe&d€jais plenérs.

Kops 1927. gada 6. novembra Valters bija pilntiesigs Vacijas pilsonis.
Pilsonibas pieskirSana attiecas ari uz sievu, kas tolaik stradaja Terezes
Pecko-Sibertes (Terese Petzko-Schubert) stigu kvarteta, kura dalibniecu
Cetrotni muzic€jam Valters gleznojis 20. gadu beigas (privatipasums). Pec
1919. gada, kad vijolniece Berlines adreSu gramata bija pieteikta ka Val-
tere-Mat€sa, preses un reklamas materialos parasti atrodams Gertriides
Valteres-Kiiravas vards.

Valtera teorétisko uzskatu kopsavilkuma pedeja fraze 1930. gada beigas
izdotaja Cirera monografija solija, ka driz pie lasitajiem nonaks gleznotaja
gramata. Dazados periodos pierakstito atzinu apkopoSana, lai tas saliedetu
viena traktata, nevedas vienkarsi, un $is uzdevums vinu nodarbinaja vis-
maz lidz 1932. gada 12. decembrim, kad véstule Elzai Lomanei beidzas
ar appemsSanos “tagad gan kerties pie nobeiguma par krasu kompoziciju”.
19. decembra vakara Jekabu Belzénu telefoniski uzmekl&ja Ernsts Cirers,
lai pazinotu, ka Gervinusstrases majoklt miris kopigais draugs. Naves cé-
lonis bija stenokardijas izraisits infarkts, un Dresdner Neueste Nachrichten
notikuSo saistija ar dzilam depresijam, kas Valteru piemekl&jusas pec ne-
sen parciesta sievas zaudéjuma. Vairakas v&stules apstiprina, ka gads pa-
gajis raizu un bédu zZime. Gertriidi jau sen mocija smaga nieru slimiba, un
1932. gada februari sakas sarezgijumi, kas noveda Iidz pedg&jas cinas no-
slegumam 30. julija rita kada dziednica pie Baireitas. Bezmiega naktis pie
ciet€jas gultas bija izsmé&luSas Valtera spekus, tacu septembr1 vins spieda
sevi stradat un smagi saslima pats. Tikai decembrT atraitnis pieversas ilgi
neatbildétam veéstulém, iesniedza divas lielas ainavas Berlines secesijas
izstade un cer€ja pec iesp€jas drizak kerties pie ierasta darba. Valtera dzi-
ve noslédzas bridi, kad sapes mazinajas, bet vel nebija parkapts Tresa rei-
ha dibinasanas gada slieksnis.

Gleznotaja miiza beigu gadskaitli 1idz Sim izdevies ieraudzit divu daza-
du glezniecibas darbu parakstos. Dekorativa monogramma [9WKe32
pievienota panoramiskam Kasras cietoks$npa drupu atainojumam, kas viena
no Priek$azijas muzeja zaléem Pergamona muzeja dienvidu sparna sagla-
bajies no dekorativajiem gleznojumiem, kurus Valtera darbnica 1931.—
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1932. gada izpildija muzeja direktora Valtera André uzdevuma. Citos ap-
staklos un noskanas darinata “Abstrakta ainava” (1932, privatipasums),
kuru makslinieks kompongjis ka sarezgitu pildrezga zim&umu, no melnu
spraiSlu raksta un ugunskura liesmu krasam btivédams patnéju pilsétinu,
kuras gaisotni nosaka kluciSu spéles gara un skaudras ekspresijas apvie-
nojums. Vizijas prototips mekléjams Iidzas Baireitai Vacijas kart€, vado-
ties p&c vietas nosaukuma uzraksta “apglabata Berneka”, kas Matgsu
dzimtas kapakmeni Drézden€ seko Gertriides naves datumam.

Atzistot iesp€ju, ka nedatetu gleznu vidi miusdienu krajumos varbiit
slépjas vél kadas gleznotaja pédéja gada pardzivojumu liecibas, aizdomas
krit uz diviem portretiskiem t€liem. Malmes makslas muzeja Zviedrija at-
rodas vélins Valtera pasportrets, kura robusta fovistiska ekspresija nora-
da, ka darbs nevar bt senaks par 20. gadu otro pusi. AtSkiriba no agraka-
jiem risinajumiem (1914-ap 1930), kurus autore atskata forma apliko
Saja nodala, gleznotajam vairs neriip pastéla cienigums — drizak Skiet, ka
vin§ sanémies paraudzities, ka izskatas vajuma un izmisuma plosits cil-
veks. Tadu Valteru var izt€loties jau péc atgrieSanas no Bernekas tuksaja
majokli, kur vin$ atzistas nevariba, apjukuma un sap€s. Salidzinajums ar
So paSportretu ir svarigs autores hipotéze, ka LNMM krajuma darbs “Vi-
jolniece” ir nevis kompozicionali identiska Gertriides portreta (1919, Mi-
lana, Matg€su kolekcija) studija, bet ta daudz velaks intims mazformata at-
kartojums ka pieminas zime, ko 1saja atraitnibas laika darinajis bédu no-
spiestais gleznotajs, likdams rokai atcer€ties un cik vien iesp&jams izjusti
atkartot Gertriides tela linijas taja veidola, kur§ Skita vislabak izsakam
vinas biitibu.

Valtera nave 1patnéja veida parvargja dzives radito attalumu, no jauna
padaridama gleznotaju par gimeniski svarigu figiru kada Latvijas vacieSu
saimé. Gleznotaja de€ls un Skirta sieva Berliné nokluva tadu lauzu loka,
kuru pasaulé Valtera personibas ietekme un nozime bija vismaz tikpat
liela, bet patiesiba vél lielaka neka gadsimtu mijas jelgavnieku sabiedriba.

Skolotaja maksliniecisko principu interpretacija tobrid bija aktuala jau-
nu gleznotaju kopai, kas jutas ka vina radoSie mantinieki un pat organize-
jas, lai nodroSinatu “skolas” nepartrauktibu. Kopa ar pieminas izstadei
Hartberga galerija Berlin€ veltitajiem sikiespieddarbiem saglabajusies re-
klamas lapina, kura “laipni noradits, ka Valtera-Kirava artelis (Arbeitsge-
meinschaft Walter-Kurau) (..) turpina Valtera-Kiirava pedagogisko darbu”.

Pieminas izstades kataloga lasams solfjums, ka Valtera-Kirava draugu
un skolnieku kopa tuvakaja laika publices vina teorétisko mantojumu gra-
matas forma. Griiti min€t, cik garai distancei “draugu un skolnieku kopas”
sadarbibas potencials izraditos pietickams, ja varu ieguvusie nacionalso-
cialisti taja pasa laika strauji neveidotu represivu reZimu, kas iejaucas gan
makslas noris€s, gan cilvéku liktenos. Lai paglabtos no holokausta, Cireru
paris un Belzéns ar sievu ebrejieti izceloja uz Amerikas Savienotajam
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Valstim. TiekSanas pec “talejoSas abstrakcijas” kluva nev€lama, un uzti-
ciba Sim valteriskajam apvarsnim lika samierinaties ar atklatas makslinie-
ciskas darbibas aizlieguma cenu.

Stasanas mirusa skolotaja vieta uzsverta Oto Maniga (Otto Manigk) bio-
grafijas izklastos, un tie lauj noprast, ka vinam lidz Otra pasaules kara sa-
kumam izdevies pulcinat ap sevi domubiedrus, rikojot nodarbibas kursu
veida un plenérus, kas no 1933. gada noritéja Uzedomas sala. Manigs po-
pulariz€ja vina postulatus kolégu vidi un centas gadat, lai neizsiktu stu-
dijas bralibas gars. Iesp€jams gan, ka pasakumu aktivo atbalstitaju loks
desmitgades beigas bija sarucis lidz Maniga un smalkas koloristes Kare-
nas Sahtas (Karen Schacht) tandémam, kura veikuma atrodamas Valtera
tradiciju meérktieciga turpinajuma spilgtakas gleznieciskas liecibas. Atski-
1r1ba no tiem Valtera audzeéknu un vina “loka” makslinieku gleznojumiem,
kuri raditi ierosmju avota tie$a tuvuma un vienkopus lautu izsekot vina
emigracijas perioda jaunradei daudzu subjektivu spogulu galerijas att€los,
Maniga un Sahtas dailrade iezZimé patstavigu péctecibas Iiniju. Savas ai-
navas, klusajas dabas, aktos un Zanra ainas vini palika uzticigi abstrahé-
joSam “gleznojamas esibas” redzéjumam. Ta izpausmes reizumis tiesi sa-
saucas ar Valtera pedeja posma darbu pliistosi dinamisko, spéciga triepienu
ritma caurausto stilu, kas bija zaudgjis 20. gadu pirmaja pusé biezi véro-
jamo pacieto konstruktivismu, bet atklaja struktiiras un motiva uztveres
radniecibu fovistu kompozicijam.

Dalgji var piekrist viedoklim, ka Valtera naves, nacistiska rezima grozu
un visbeidzot art VDR kulttrpolitisko ierobeZzojumu dél vina skola neguva
iesp€ju uzplaukt un izversties. Tacu uz §1s vacu makslas aina ievijusas sti-
dzinas likteni iesp&jams paraudzities arT no cita skatpunkta. Ta ka vestu-
res notikumi ievirzijas totalitarisma gultn€, Valtera audzinatos jaunos mak-
sliniekus negaidija pilnvértiga profesionala dzive, kuras temps arvien re-
tak lautu kaveties pagatneé. Tapec uz skaudras istenibas fona Valtera stu-
dija pavaditie gadi iemantoja neparsp&jama zelta laikmeta oreolu un izra-
dijas labakais, kas ar viniem noticis. Domu, mekl&umu un vérojumu telpa
starp iespaida priekSplanu un abstrakcijas apvarsni, kura Valters bija no-
devies nebeidzamiem vingrinajumiem, tagad labi der&ja par pusslepenu
glezniecisku patvérumu no arpasaules socialpolitiskajam negacijam.

Valtera tradiciju ietekmétaja izedomiesSu eskeipisma var saskatit para-
I€les ar Latvijas 20. gs. makslas reakciju uz lidzigiem ar&jiem satricinaju-
miem. Ja piekritam Ingridai fon der Dollenai par gleznotaja izveéli apsta-
ties Sezana laikmeta, tiklab jaatzist, ka dazadu iemeslu dél vina dzimtenes
makslai turpat tuvuma — cela no impresionisma un postimpresionisma uz
agro modernismu — pagajis gandriz viss 20. gadsimts, izkopjot “mekI&ju-
mu merenibu, kolorisma dominanti, dzilu pietati pret profesionalo meista-
ribu, klusas dabas un ainavas, ka arT Zanru sint€zes nozimibu” un pat ab-
strah€josa darbiba saglabajot “cienu pret priekSmetisko vidi ka iespaidu,
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asociaciju, pieredzes un zinasanu avotu” (Dace Lamberga). Eduarda Kla-
vina formul&tais latvieSu harmoniskais formalisms pilnd méra nepazina
sezanisko dramatismu, kas Valtera vélos darbus bija padarijis par prieks-
metiska dabas redz€juma sublimacijas liecibam, tomér 60.—70. gadu mak-
slas attistiba vina gandriz nepétito dailradi apaudz€ja ar kontekstu, no kura
to nevar un nevajag atdalit.

Ar viedokliem, kuru autori kops$ 30. gadiem apdzejoja “Valtera tragé-
diju”, visradikalak disongé atceres izstades laika publicétais B. Z. am Mit-
tag atzinums, ka vina muZzs bijis “ja arT ne gluzi laimigs, tad visnotal izde-
vies gan” (1933). Audz&knu neatlaidigas riipes rakstitaja toreiz viesa dro-
Sibas sajutu, ka miruSajam gleznotajam nakotné nedraud aizmirstiba:
“Vinu apnéma uzticigu un parliecinatu skolnieku loks, kas nesatricinama
milestiba kopj vina pieminu. Un tiesi §1 piemina garant€s, ka, Valtera-
Kirava darbam paradoties, laudis So gleznu arvien uzlukos ar cienu un
labvelibu.” Paredzejums nepiepildijas burtiska nozime, tacu tas nebija
aplams, jo makslinieka dzimtene nakotn€ kluva par Sis misijas mantinieci.

Johans Valters makslas vésturé nevar simbolizét uzticibu patriotisma
un jo mazak nacionalpatriotisma idealiem. Tacu vins kalpoja vizualo sa-
karibu pasaulei, kas atalgoja savu pavalstnieku ar neztidoSam, bet arT ne-
aizsniedzamam apvarsnim lidzigu dzives piepildijuma sajitas un radosa
nemiera avotu. Apgidams dazadu 20. gs. modernisma virzienu gleznie-
ciskas izteiksmes valodu, vin$ to parstradaja tadas ritmiskas struktiiras,
kuram cauri v€l uz 30. gadu slieksna un pasas pedgjas liecibas vilnveidiga
intensitaté skan gadsimtu mija izkopts “pantmérs” ar atskanam, atkartoju-
miem un sabalsojumiem, arvien noteiktak atSkirdams savu autoru no vina
Latvijas un Vacijas laikabiedriem. Balsu un atbalsu muzikala dialoga tie-
saka vizualizacija ir tiklab jauna jelgavnieka, ka veca berliniesa daudz
gleznotie atspulgu raksti. 1899. gada P&terburgas kritika Fridriha Grusa
pravietiski konstatétais “muzikalas izjiitas un viriskigas izteiksmes ener-
gijas” apvienojums vinu bija pavadijis lidz cela galam.

Rietumu makslas ve€stures izklastos Valteru tagad veltigi meklet tajas
zvaigznu konstelacijas, kadas vin$ paradijas masu atrakcija “Izvirtusi
maksla” vai Kurta Kiizenberga paredz€juma, ka garigas stajas radnieciba
So gleznotaju nakotné liks minét lidzas “Tilta” maksliniekiem. Viens no
kopsaucgjiem, kas tomer lautu Eiropas 20. gs. makslas aina, neapSaubot
tas kanonu, veiksmigi ierakstit visu Valtera veikumu no Jelgavas perioda
lidz vina péd&jiem darbiem, ir makslas un muzikas analogiju problema-
tika, kas gleznotaju nodarbinaja visas stilistiskas attistibas stadijas. 19. gs.
beigu un 20. gs. pirmas puses moderno gleznotaju saimi iespé&jams izte-
loties ka lielu orkestri, un vijolniekam Valteram, kurs, skaidrodams au-
dzekniem vizualas sakaribas, néma talka miizikas instrumentu, $aja starp-
tautiskaja orkestr1 ir sava vieta.

70



PIEBILDES UN PERSPEKTIVAS

Ieprieks sniegta kopsavilkuma pamats ir 2009. gada novembr1 izdota
monografija. Salidzinajuma ar $o publikaciju ieviests tikai viens precize-
jums, noradot, ka Valtera dailrades historiografijai nozimiga St. Peters-
burger Zeitung makslas kritika F-s vards ir Fridrihs (Fjodors) Gruss (Fried-
rich Groes; @puopux (@eoop) I pycc; uzvards atdarinams atbilstosi ho-
landieSu izcelsmei), kas gramatas iznakSanas bridi vél bija neatrisinata
mikla. Precizgjosi atklajumi dazados empiriska pé€tijuma atzaros var ne-
beigties nekad, tomer visi lidzSingjie jaunatradumi ir neliclas detalas, kas
pagaidam biitiski nemainitu autores secinajumus un mingjumus, bet dazos
gadijumos lautu, pieméram, korigét makslas darbu provizorisko datéjumu
diapazonu.

IepaziSanas ar izstadi un gramatu vedinaja vairakus lidz tam nezinamu
Valtera darbu 1pasniekus par §Tm makslas vertibam informét specialistus.
Turklat neatkarigi no §1s rezonanses turpinas atsevisku vina veikuma frag-
mentu paradiSanas starptautiskaja makslas tirgii un tadejadi art petnieku
redzesloka. Autore seko visam ar Valtera rado$o mantojumu saistitajam
noris€m, veidojot faktu un attélu uzkrajumu, kas ar laiku drosi vien sek-
mes kada vina dailrades aspekta atklaSanos jaunas sakaribas un laus par-
liecino8ak pieradit vai noraidit ar1 vienu otru no patlaban izvirzitajam ver-
sijam. NO monografijas materiala iesp&jams atvasinat dazadas agrakajos
rakstos vel neizveérstas t€mas, kuru apcere var iegit aktualitati plasaku
makslas zinatnes jautajumu konteksta un attalinaties no biografijas noteikta
ietvara.

Vélamakas darba perspektivas saistas ar Valtera popularizéSanu arpus
Latvijas, tom@r autore apzinas, ka $o uzdevumu istenosana liela mera jau
piedalisies inerces speks. Dazas petijuma preambula iestradatas metaforas
turpmak nebis izmantojamas tada forma ka 1idz Sim, jo vairs neatbilst pa-
tiesibai. Gramatas varonis no Latvijas makslas véstures “klatesosa svesi-
nieka” un “noslépumainakas virsotnes” ir kluvis par salidzinosi labi iepa-
zitu personibu, kuras atspogulojums nu jau kontrasté ar mazak apgttiem
kopainas segmentiem, liekot mainit izp&tes fokusu.
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PETIJUMA REZULTATU ATSPOGULOJUMS

|. Monografija

Johans Valters (= Johann Walter (Walter-Kurau)). — Riga: Neputns, 2009. —
400 lpp; 417 il. Kops. vacu valoda. ISBN 978-9984-807-53-9.

10.

1. Publicétie raksti

Janis Valters latvieSu makslas vésturé: Petniecibas problémas un uzdevumi.
Ieskats jaunakajos atklajumos // Latvijas Zinatnu Akadémijas Vestis. —
1998. — Nr. 1/2. — 69.-75. Ipp.

Nepazistamais Janis Valters: DaZas tuvplana studijas toposSai biografijai //
Studija. — 1998. — Nr. 3/4. — 45.-55. Ipp.

Ein Maler aus Mitau: Die Kunst Johann Walters um 1900 und ihr For-
schungsstand in der lettischen Kunstgeschichte // Bildende Kunst und
Architektur im Baltikum um 1900: Greifswalder Kunsthistorische Studien.
Bd. 3/ Hg. von Elita Grosmane, Juta Keevallik, Brigitte Hartel und Bern-
fried Lichtnau. — Frankfurt am Main: Peter Lang, 1999. — S. 144-159.

Petras Kalpokas and Latvian Art in the Early 20th Century // Acta Baltica
’99. — Kaunas: Aesti, 1999. — P. 128-140.

Jelgavas periods Jana Valtera dailrade // Letonica. — 1999. — Nr. 1 (3). — 25—
68. Ipp.

Jauni materiali par Jana Valtera dailradi: Gleznotaja darbu izstade Ivon-
nas Veihertes galerija // Materiali par Latvijas kultiirvidi: Fakti un uztvere
/ Sast. Anita Rozkalne. — Riga: Zinatne, 2000. — 90.-111. Ipp.

Janis Valters Drézdené // Materiali par kultiiru miusdienu Latvijas kon-
teksta / Sast. Anita Rozkalne. — Riga: Zinatne, 2001. — 134.-169. Ipp.

8.1. Rigaer Kunstleben um 1900 und erste Anregungen zur kiinstlerischen
Entwicklung von Ida Kerkovius // Ida Kerkovius (1879-1970). Gemalde,
Pastelle, Aquarelle, Zeichnungen, Teppiche: Retrospektive. Museum
Ostdeutsche Galerie Regensburg, 8. April bis 27. Mai 2001; Museum fiir
auslandische Kunst Lettlands, 15. Juni bis 29. Juni 2001 / Bearb. von
Gerhard Leistner. — Regensburg: Stiftung Museum Ostdeutsche Galerie
Regensburg, 2001. — S. 27-31. 8.2. Rigas makslas dzive ap 1900. gadu un
pirmas ierosmes Idas Kerkoviusas radoSajai attistibai // Ida Kerkoviusa
(1879-1970). Gleznas, pasteli, akvareli, zZim&jumi, gobeléni: Retrospek-
tiva / Sast. Gerhards Leistners. — Regensburg: Stiftung Museum Ostdeutsche
Galerie Regensburg, 2001. — 27.-31. Ipp.

Jana Valtera pedagogiska darbiba un teorétiskie uzskati Berlines posma
(1917-1932) // Latvijas makslas un makslas vestures liktengaitas / Sast. Riita
Kaminska. — Riga: Neputns, 2001. — 112.-129. Ipp. (Materiali Latvijas
makslas vésturei.)

Jana Valtera dzives un dailrades liecibas no Nansenu gimenes kolekcijas //
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Materiali par Latvijas kultiiru / Sast. Anita Rozkalne. — Riga: Zinatne,
2002. —100.-119. Ipp.

Revealing a Hidden Life — Landscape as a Visual Metaphor in Latvian
Art of the Early 20th Century // Koht ja Paik. Place and Location Il / Ed.
by Virve Sarapik, Kadri Tiiiir, Mari Laanemets. — Tallinn: Eesti Kunstiaka-
deemia, 2002. — P. 201-214.

Viens cilvéka miizs jeb ieskats Rigas Makslas biedribas vesturé (1870—
1938) /I Augusts Mencendorfs (1821-1901) un vipa laiks: Konferences
materiali. — Riga: Latvijas Universitates Zurnala “Latvijas Veésture” fonds,
2003. — 83.-93. Ipp.

“Peldetaji zeni” Jana Valtera gleznieciba // Latvijas maksla tuvplanos: Rak-
stu krajums / Sast. Kristiana Abele. — Riga: Neputns, 2003. — 66.—77. Ipp.
(Materiali Latvijas makslas vesturei.)

Vom Impressionismus zur Moderne — Die stilistische Entwicklung von
Johann Walter zwischen 1900 und 1930 // Studien zur Kunstgeschichte
im Baltikum: Homburger Gesprache 1999-2001. Heft 18 / Hg. von Lars
Olof Larsson. — Kiel: Martin-Carl-Adolf-Bockler-Stiftung, 2003. — S. 87-110.

Valters Janis (ist. v. Johans Teodors Eizens Valters (Walter), no 1906
Valters-Kiravs (Walter-Kurau) // Maksla un arhitektiira biografijas. —
Riga: Preses nams, 2003. — 4. s&j. / Atb. red. Anita Vanaga. — 16.—-18. Ipp.
Der heimatliche Vorfriihling: Zu Naturauffassung und Heimatvorstellungen
in der bildenden Kunst Lettlands um 1900 // Literatur und nationale Iden-
titdt IV. Landschaft und Territorium: Zur Literatur, Kunst und Geschichte
des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts im Ostseeraum: Finnland, Est-
land, Lettland, Litauen und Polen / Hg. von Yrj6 Varpio und Maria
Zadencka. — Stockholm: Historisches Institut der Universitidt Stockholm,
2004. — S. 125-150. (Acta Universitatis Stockholmiensis, Studia Baltica
Stockholmiensia 25.)

Rigaer Kunstszene und ihre Protagonisten wihrend der Zeit des Rigaer
Kunstvereins (1870-1938) // Der ethnische Wandel im Baltikum zwischen
1850-1950: Neun Beitrdge zum 13. Baltischen Seminar 2001 / Hg. von
Heinrich Wittram. — Liineburg: Carl-Schirren-Gesellschaft, 2005. — S. 23-52.
(Baltische Seminare: Bd. 11.)

Latvijas makslinieki Eiropas karteé 19. gs. beigas un 20. gs. sakuma:
Ieskats migracijas marsrutos, izpausmés un rezultatos // Makslas Veésture
un Teorija. — 2006. — Nr. 5. — 49.-59. Ipp.

Tautie$i un novadnieki: Nacionalais jautajums un teritoriala identitate
Latvijas makslas dziveé 19. gs. beigas un 20. gs. sakuma // Maksla un
politiskie konteksti: Rakstu krajums / Sast. Daina Lace. — Riga: Neputns,
2006. — 39.-63. Ipp.

Jekaba Belzéna odiseja: 1870-1937 // Makslas Veésture un Teorija. —
2007. — Nr. 9. — 5.-26. Ipp.

Johans Valters-Kiiravs: Biografisks parskats = Johann Walter-Kurau —
Ein biografischer Uberblick // Zwischen Baltikum und Berlin: Der Maler
Johann Walter-Kurau (1869-1932) als Kiinstler und Lehrer. [Ausst.-Kat.] /
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22.

10.

11.

12.

Hg. von Ralf F. Hartmann. — Halle: Mitteldeutscher Verlag, 2009. — S. 21—
52 (lettisch), 55-90 (deutsch).

Johans Valters un vacu ekspresionisms // Latvijas Nacionalais makslas
muzejs: Muzeja raksti 2 / Sast. Dace Lamberga. — Riga: Latvijas Naciona-
lais makslas muzejs, 2010. — 19.-27. Ipp.

111. Referati konferencés

S — starptautiska konference / T — tézes

Japa Valtera mantojums Letonikas p&tijumu loka // Makslas zinatne Lat-
vija un tas perspektivas. LZA s€de 1997. gada 7. maija.

The Painting of Janis Valters (Johann Walter) in a Cross-Flow of Trends
and Traditions // The Second Conference on Baltic Studies in Europe. Vilnius
University, 20-23 August 1997. (S, T)

Petras Kalpokas and Latvian Art in the Early 20th Century // Lietuva un
Latvija 20. gadsimta: Starptautiska zinatniska konference Kauna 1998. gada
22.-24. oktobri. (S, T)

Jana Valtera pedagogiska darbiba un teor&tiskie uzskati Berlines posma
(1917-1932) // Latvijas makslas un makslas v&stures liktengaitas: Sestie
Borisa Vipera pieminas lasijumi. Riga 1998. gada 6. novembri. (T)

Jauni materiali par Jana Valtera dailradi. Gleznotaja darbu izstade Ivonnas
Veihertes galerija // Mekl&jumi un atradumi: Literatiiras, folkloras un mak-
slas institiita zinatniska konference 1999. gada 20.-21. aprili.

“Peldetaji zeni” Jana Valtera gleznieciba // Latvijas maksla tuvplana: Sep-
titie Borisa Vipera pieminas lasijumi Riga 1999. gada 9. septembri. (T)
Vom Impressionismus zur Moderne: Die Stilentwicklung Johann Walters
1900-1930 // Homburger Gespriach 1999. Bad Homburg vor der Hohe,
10.-13. Oktober 1999. (S)

Janis Valters Drézdené // Meklgjumi un atradumi: LU Literaturas, folkloras
un makslas institlita zinatniska konference Riga 2000. gada 13. aprili. (T)
Revealing a Hidden Life — Landscape as a Visual Metaphor in Latvian
Art of the Early 20th Century // Place and Location Il — Culture and
Landscape: International Seminar in Estonian Academy of Arts, Tallinn,
13-14 October, 2000. (S, T)

Jana Valtera dzives un dailrades liecibas no Nansenu gimenes kolekcijas //
Mekl&jumi un atradumi: LU Literatiiras, folkloras un makslas institiita
zinatniska konference 2001. gada 24. aprili.

Janis Valters un latvieSu nacionala glezniecibas skola // Nacionala skola
20. gadsimta Latvijas maksla: Devitie Borisa Vipera pieminas lastjumi
Riga 2001. gada 5. oktobri. (T)

Rigaer Kunstszene und ihre Protagonisten wihrend der Zeit des Rigaer
Kunstvereins (1870-1938) // Der ethnische Wandel im Baltikum zwischen
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

1850 und 1950: 13. Baltisches Seminar der Carl-Schirren-Gesellschaft e. V.,
Ost-Akademie Liineburg, 9.-11. November 2001. (S)

Viens cilvéka muZs jeb ieskats Rigas Makslas biedribas veésture (1870—
1938) // Augusts Mencendorfs (1821-1901) un vina laiks: Konference
Mencendorfa nama Riga 2002. gada 16. maija.

Miizika 20. gadsimta gleznieciba: Jana Valtera gadijums // Latvijas mak-
slas un arhitekttiras tematiskie un tipologiskie aspekti: Desmitie Borisa
Vipera pieminas lasTjumi Riga 2002. gada 26. septembri. (T)

Landscape in the Seaside Air — Some Aspects of the Nature Vision in
Latvian Painting at the Turn of the 20th Century // Landschaften der Ost-
see in Literatur und Kunst. Landscapes of the Baltic Sea in Literature and
Art: Visby Symposium, Visby, 28 November—1 December 2002 (S; publ.:
www.balticwriters.org/landscape/abele.htm).

Janis Valters un makslas dzive Jelgava 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta
sakuma // Jelgava: Arhitekttiras un makslas virtuala rekonstrukcija. 11. Bo-
risa Vipera pieminas lastjumi Riga un Jelgava 2003. gada 6.—7. novembr.
Johann Walter-Kurau // Deutschbaltische Kunst — Malerei und Graphik
im 19. und 20. Jahrhundert. Seminar in Liepaja/Libau vom 16. bis 18. Mérz
2004. (S)

Nacionalais jautajums Latvijas makslas dzivé 19. gs. beigas un 20. gs. sa-
kuma // Maksla un politiskie konteksti: 12. Borisa Vipera pieminas lasijumi
Riga 2004. gada 4. novembri. (T)

Johann Walter-Kurau // Deutschbaltische Kunst — Malerei und Graphik
im 19. und 20. Jahrhundert. Seminar in der Ostsee-Akadamie, Liibeck-
Travemiinde, 3.-5. Dezember 2004. (S)

Latvijas makslinieki Eiropas kart€: Migracijas marSruti, izpausmes un
rezultati // Letonikas I kongress Riga 2005. gada 24.-25. oktobri.

Fiinfzig Jahre Mitauer Kunstleben — Von der Geméldeausstellung 1894
bis 1944 // Homburger Gesprach der Martin-Carl-Adolf-Bockler-Stiftung
Mare Balticum in Bad Homburg v. d. H6he und Marburg. 18.—22. Oktober
2006. (S)

Deutsche im Kunstleben Mitaus/Jelgavas in der Zeit von 1894 bis zur
Umsiedlung // Baltische Deutsche: Der deutsche Bevdlkerungsteil Rigas
und anderer Stadte von 1900 bis zur Umsiedlung. Deutsch-lettisch-estnische
Begegnung vom 27. bis 29. April 2007 in Sankelmark. (S)

Johann Walter-Kurau (1869-1932) // Deutschbaltische Kunst — Malerei
und Graphik im 19. und 20. Jhdt.: Seminar in Tartu/Dorpat, Estland vom
8. bis 10. Mai 2007. (S)

Autoru mekl&jumos: Baltijas vacu makslas kritiki 19.-20. gs. mija un vigu
ieguldijums latvieSu makslas popularizésana // Personiba makslas procesos:
XV Borisa Vipera pieminas lasijumi Riga 2007. gada 29. novembri. (T)
Johans Valters un vacu ekspresionisms // Vacija un Latvija laika starp
diviem pasaules kariem: makslas dzives kopsakaribas. Latvijas Nacionala
makslas muzeja starptautiska zinatniska konference Vacijas kultiiras
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26.

27.

ménesa “O!Vacija” ietvaros Riga 2008. gada 28. maija. (S, T)

Jugendstil, Freilichtmalerei und symbolistisches Naturerlebnis in Lettland
um 1900 // Jugendstil im Baltikum: 20. Baltisches Seminar der Carl-Schirren-
Gesellschaft e. V. im Bromsehaus, Liineburg, 14.—16. November 2008. (S)
Acoustic Associations in the Visual Arts: The Latvian Experience at the
Turn of the 20th Century // Between Silence and Sound: The Migration of
Artistic 1deas in the Works of Ciurlionis and his Contemporaries. Internat-
ional Conference. Lithuanian Art Museum, National Gallery of Art, Vilnius,
22 June 2009. (S, T)

1V. Izstade

“JOHANS VALTERS / JOHANN WALTER. 1869-1932”
(kuratores Kristiana Abele un Aija Braslina)
Latvijas Nacionalaja makslas muzeja
(2009. gada 20. novembris—2010. gada 10. janvaris)

SAISINAJUMI

JVMM —  Gederta Eliasa Jelgavas véstures un makslas muzejs
LMA —  Latvijas Makslas akademija

LMAIC — Latvijas Makslas akadémijas Informacijas centrs
LNMM — Latvijas Nacionalais makslas muzejs

LMVB — LatvieSu makslas veicinaSanas biedriba

LVMM — Latvijas Valsts makslas muzejs

PMA — Peterburgas Keizariska makslas akademija

RPMM — Rigas Pilsétas makslas muzejs

RMB —  Rigas Makslas biedriba

RVKM — Rigas véstures un kugniecibas muzejs
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